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OBETOBASA NMAJIMTPA B CTUXOTBOPHOM CBOPHHUKE
I'EOPTA TPAKJIA “CEBACTBSAH BO CHE”
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B cratse paccMaTpuBaeTCs IBETOBOH KOMIOHEHT oOpa3zHoctu 1. Tpakmis Ha Marepuane CTUXOTBOPHOTO
coopuuka “Cebacthsin Bo cHe” (1915 r.), a Takke B3aUMOCBS3b HCIOJIB3YEMbIX MO3TOM 0003HAYCHHMIA
I[BETa CO BCeil ero mo3Tukoi B nemom. Ocoboe BHUMAHUE YIACICHO U3MEHEHHSIM, IIPOUCXOISIIUM ¢ 000-
3HaYCHUSAMU I[BeTa B Iporecce pabotsl . Tpakins Han Tekctamu cOopHuKa. [Toka3zaHo, 9TO B OCHOBE 3a-
MEYATICHHBIX B YePHOBUKAX “KoeOaHmii” BeTa JIEXKUT MOUCK [. TpakiieM HOBOTO MOSTUYECKOTO SI3bIKA,
B YaCTHOCTH, BBIPA3UBIIHICS B OOPAIICHNH [T03Ta K apXandeckuM ¢opmam oOpa3HOCTH.

The article is concerned with the colour component of Georg Trakl’s imagery in his poetic collection
“Dreaming Sebastian” (1915), as well as with the interaction of colour designations used by the poet
and his entire poetics, in general. Transformations of these designations in the course of the poet’s work
on the texts in the collection are highlighted. It is shown that “fluctuations” of colour present in Trakl’s
rough copies are due to his search for a new poetic idiom which, for instance, manifested itself in the use

of archaic forms of imagery by the poet.

Nwmsa Teopra Tpakis, noxaiy, He MHOTO CKaeT
PYCCKOSI3bIYHOMY YHUTATENI0, XOTS, 10 UPOHUIHOMY
3aMmevyannio C.C. ABepUHLIEBa, COBCEM YK HE3HAKOM-
LEM JJIsl OT€YECTBEHHOI'O LICHUTENS TO33UH ero HU-
Kak He HazoBewsb [1, c. 196]. Mexnay Tem I. Tpakis
OTHOCHTCS K YHCIY SIpUYaIINX SBICHUH aBCTPUICKOM
auteparypsl XX Beka. Ero ums CTOUT B OJHOM psy
c I. pon lNodpmancranem, P.M. Punbke u O. Kokori-
KOH; 3TOT CNMCOK, BIPOYEM, MOXKHO HPOAOIIKHUTH.
JKu3HEHHBIH MyTh I09Ta OBLIT HEJIOJIOT, BCETo 27 JIET.
OH ponmics B 1887 1. B 3anbi0ypre, a yIiel u3 xKu3-
HU IIPY HE JI0 KOHIIA BBIICHEHHBIX 00CTOSTENbCTBAX B
Hos10pe 1914 1. B rapaM30HHOM TocnuTaie Kpakora,
U CKYIIO OTIIyIEHHBbIE eMy cyap00H roasl He ObuIN
Oorarbl )KUTEHCKHUMHU PaJOCTSIMH U CHACTIUBBIMH MO-
MeHTamu. Cpenn paHHHX npousBeneHuit I. Tpaxms
BCTpEUaeTCs HECKOJIBKO MPO3anvdecKux (parMeHTOB
U IpaMaTU4YECKUX TEKCTOB, B TOM YHUCJE C Pa3HBIM
yCIIEXOM TIOCTaBJICHHBIE Ha ClieHe 3albl0yprcKoro
TOPOJACKOTO TeaTpa OJAHOAKTHBIE Tbechl “Totentag”
(“Hens cmeptu™) u “Fata Morgana” (“dara Mop-
rana”) 1906 r., HO COBpeMEHHUKAM OH 3allOMHIIICS
B IEpPBYI0 oOYepenb HMEHHO Kak Mo0d3T. Bmpouewm,
HACTOALIAsl CllaBa IPUILIA K aBCTPUNHCKOMY T€HUIO
JIUIIb 110CJIE CMEPTH.

Uctopust wu3ydeHHs MOITUYECKOTO HaCIEAHs
I. Tpakyiss HacYUTHIBAaET OKOJIO NEBSHOCTA JIeT. 3a
ATO BpeMs ObUTH cOOpaHBI M OIMyOIMKOBAaHBI BCE JTO-
KyMEHTBI, Kacaroluecs 00CTOATENbCTB €ro KU3HU U
TBOPYECTBA, BKJIIOYAsl IMNCbMa U JIE€JIOBBIE JOKYMEH-
Thl [2; 3], cOCUMTaHBI, CTPYHNIUPOBAHBI U IPOAHATIHU-

13

3UPOBAHEI BCE CJIOBa ToATa (cM., Hamp. [4; 5]), a ero
Oouorpadus onucaHa ¢ MEPBOro A0 MOCIETHETO THS
(cM. [6; 7; 8]). Beimiu B cBET COTHH cTaTelt U padorT,
MOCBSIICHHBIX BBIAAIOMIEMYCSl aBCTPUIICKOMY TTOATY.
Onnako ¢enomen I. Tpakisi emie He pacKphLI Bce
CBOM 3arajiku M MO-IpeKHEMY HaXOAHUTCS B LEHTPE
BHUMaHUS QUIOIOTOB, 00OHAPYKUBAS MOJIAC HOBYIO,
elle He U3yueHHYI0 cTopoHy. bosee Toro, MHOTOE B
€ro TBOPYECTBE JIO CHX ITOP OCTAETCS HE OXBaUYE€HHBIM
MCCIIEIOBATEIBCKON MBICIIBIO, TEPIIETUBO JOXKHIASICh
cBoero yaca. Borpoc o 3HaueHWHW W pONIM I[BETa B
TBOpuecTBe I. Tpakis mpuHaAIeKUT K YUCITY T0700-
HOTO POJia JIAKYH B JIITEPAType O MOITE.

IIpu 3HakoMmcTBe ¢ mossuen I. Tpakns Heusmia-
JUMO€ BIICYATIICHHE NPOM3BOAUT €€ I[BETOBOE 00-
rarcTBO. XyJ0KECTBEHHBIA MUP I103TA YAUBUTEIBHO
Kpaco4eH, X0Ts O0MINe LBeTa B €ro NPOU3BEACHUIX
HEJIb3s Ha3BaTbh HABS3YUBBIM, CKOpEE, OHO 3aBOPAXKHU-
BAaeT YUTATENs, BOBJIEKAas B MPUUYIIUBYIO, 3bI0KYIO
Urpy coueTaHuii U oTTeHKoB. CTOUT, OJHAKO, YIIO-
MSIHYTh 00 OIHOH BecbMa IpHUMeYaTeIbHOW 0COOEH-
HOCTH, KOTOpas IOYEMY-TO HUKOIJa HE NMpPUBJIEKAIA
BHMMaHHUE HccienoBateneil. O4eBUAHOE MpUCTpa-
crue I'. Tpakiis x ucrnonap30BaHu0 0003HAYCHUH TIBE-
Ta MOpa3UTEIbHBIM 00pa3oM HE paclHpocTpaHsAeTcs
Ha Ha3BaHMs NPOU3BEICHUI, NIpaBaa, NPEUMYILECT-
BEHHO NMpeAHAa3HAYaBLINXCS AJIs yONUKaIiH.

YT0oO6BI 3aMETUTH 3TY 3aKOHOMEPHOCTh, JOCTATOY-
HO Oeryioro B3rsJa Ha Bce MHOrooOpasue HalKucaH-
Hbix I. Tpaknem B cepenune 1913—nepBoil monosuHe
1914 r. mpousBeneHnit 1 HAOPOCKOB (KaK M3BECTHO,
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OCHOBHAsl 4acCTh CTHXOTBOPECHHM, B UTOr'€ BOLIEI-
mux B cOopuuk “CebactbsiH Bo cue” (“Sebastian
im Traum”) 1915 r., O6p11a co3maHa TO3TOM UMEHHO
B 3TOT IPOMEXYTOK BpeMeHH). B Ha3BaHUM CTHXO-
TBOPEHUM, BHOCHeACTBUU 0ToOpanHbiX [. Tpakiem
Ui myonukanuu B cocraBe “CebacThsiHa BO CHeE”,
MOJIHOCTBIO OTCYTCTBYIOT OOO3HaueHus usera. U
KaK MOKa3bIBaeT 0ojiee MPHUCTAIbHOE 3HAKOMCTBO C
YEepPHOBUKAMH 3THX TEKCTOB, JaXke B 3aIJIaBHIX ca-
MBIX PaHHHUX 3alKceil 1 HAOPOCKOB CTUXOB HE BCTpE-
YaloTCsl CloBa C CEMaHTHKOW 1Bera. MckimoueHue
COCTaBJISIET TOJNBKO CTUXOTBOpeHHe “‘Stundenlied”
(“Ilecust BpeMeHH), TepBOHAYaJbHO Ha3BaHHOE
I'. Tpaknem “Goldenes Stundenlied” (“3omnoras nec-
HsI BpeMEHU ).

B 1O %e BpeMs Ha CTpaHUIaX HHCOPYKCKOTO CO-
OpaHWs COUYMHEHHUI MO3Ta MoA peaakiueit J. 3ayep-
manHa u I. IlBepmunbl [3] mapannenbHO CO CTH-
XOTBOPEHHUSIMH ¢ “OeCIBETHBIMH Ha3BaHUSIMH W3
MOCJIEeIHETO MmodTH4eckoro coopuuka I. Tpaxmist B u3-
obwnu MpeACcTaBlIeHbBl HEBOCTpeOOBaHHBIE HAOpOC-
KH M OTHOCHUTEJIBHO 3aKOHUYEHHBIC IPOU3BENCHUS, IO
TeM WM WHBIM MPUYMHAM HE TpeaycMaTpUBaBIIUe-
Cs aBTOPOM ISl TyONHKAINH, B 3arJIlaBUA KOTOPBIX
yIIOMUHAeTCsl Hekui 1Ber: “Mit rosigen Stufen...”
(“Po3oBeiMu  cTyneHsmu...”), “Die blaue Nacht”
(“Cunss HOoup”), “Rosiger Spiegel: ein héBliches
Bild” (“Po3oBoe 3epkaio — yxacHblit 06pa3”), “Wind,
weisse Stimme...” (“Betep, 6enprit ronoc...”), “O die
entlaubten Buchen und der schwirzliche Schnee...”
(“O, cOpocuBmre HTUCTBY OyKH W IIOYEPHEBIIHMA
cHer...”), “Nimm blauer Abend eines Schlife, leise
ein Schlummerndes...” (“Cunuii Beuep, BO3bMHU €T0
CHBI, TUXO Ipemitroniee...”), “Wenn wir durch unserer
Sommer purpurnes Dunkel...” (“Korma ckBo3b myp-
MypHBIA cyMpak Hammx JeT...”), “Rosige Glocke...”
(“Po30BBIf KOJOKOII...””). OGCTOATENHCTBO TEM OoJee
NpUMeEYaTeIbHOE, €CIU BCIOMHUTH, uTO [. Tpakib
HECKOJIBKO Pa3 BHOCHJI CYIIECTBEHHbIC N3MEHEHHS B
cocTaB U CTPYyKTypy “CebacTbsiHa BO CHE”.

AHanorudHBIM 00pa3oM B 60Jiee paHHEM COOpPHHUKE
I'. Tpaxnsa — “CruxorBopenus” (“Gedichte) 1913 1.
o0o3HaueHHE LBETa MPOPBIBAECTCA JIMIIbL B NEPBOU
CTPOKE YETBEPTOr0 CTUXOTBOPECHUS “Im roten
Laubwerk voll Guitarren” (“I'me kpacHas nucCTBa,
B3MeTasd...”). MOXHO Takxe H00aBUTH, YTO BXOIHB-
miee B TaK U HE OMyOIMKOBAHHBINA MPHU KU3HH T109TA
cOOpHUK FOHOUIECKUX MpousBeaeHuid 1909 r. ctuxo-
tBopenue “Farbiger Herbst” (“Ilectpas ocenp”) B
penakun “CTUXOTBOpEeHM” OBLIO HEPEHMEHOBaHO
B “Musik im Mirabell” (“My3sika B Mupabenie”).

Bnpouewm, nuBeToBas acke3a B Ha3BaHUM CTHUXOTBO-
peHuit 060uX COOPHHUKOB, MapagOKCcAIbHBIM 00pa3oM
HE PacIpoCTpaHsAONIascs Ha He IPeAHa3HAYaBIINeCs
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JUIsl TIeYaTH MPOU3BECHUSI U HAOPOCKH, UCKYIaeTCs
CIIOJIHA UIMPOKUM MCIOJIB30BaHUEM I[BETAa HEIO-
CpPEIICTBEHHO B CaMHMX CTHXax IMo3Ta. B 3ToH CBs3U
MOXHO JIUIIIb YIII/IBJUITI)CSI, qTo0, HCCMOTpSI Ha 06HII/Ip-
HOE 4YMCJIO paboT O MOITE U PA3IMYHBIX ACIEKTax
€ro JapoBaHMs, IIBET KaK OTJENbHAsl COCTABIISIIONMIAS
nostuku [. Tpakisg npakTU4ecKH HUKOTAa HE CTaHO-
BHJICS TIPEMETOM CIICIIHATHFHOTO MCCIIEIOBAHMUS.

CoO6cTBEeHHO, IepBble paboThHI, TaK WIM WHAYe 3a-
TparuBaIlie BOIPOC O 3HAYEHUU M POJU LIBETa B
TBOPYECTBE I03TA, MOSBWINCH elle B KOoHIEe 20-x—
cepequne 30-x 1T. (cm. [9; 10; 11]), x0T B TONMHOM
Mepe HMHTEpeC K IIBETOBOMY KOMIIOHEHTY OOpa3HO-
ctu I. Tpakiis 0603HaUMIICA JTUIIH BO BTOPOU MOJIO-
BuHe 50-x—Havane 60-x rT. (cM., Hamp. [12; 13; 14]).
Opnnako yxe B Hadase 70-X IT. OH HadaJl 3aMETHO
ocnabeBaTh, YTO, BO3MOXKHO, OTYACTH CBS3aHO C Iy0-
nukanueit B 1969 1. 4epHOBHUKOB B COCTaBe COOpaHUS
counnenul I. Tpakns nox penakuueit B. Kuwuu u
I'. Cuxnenapa [2]. B cBoro odepenb, B OT€UeCTBECHHOM
repMaHUCTHKE paboTHl, CBA3aHHBIC C HMECHEM aBCT-
PHUICKOTO M03Ta, HAYaJIX MOSIBIATECA CPaBHUTEIBHO
HenaBHO. [loaTOMy HeynuMBHTENBHO, YTO mpobieMa
nsera y 1. Tpakist octaerca Hepa3paboTraHHOH. 3a-
Tparusas BOIPOC O LIBETOBOM KOMIIOHEHTE 00pa3Ho-
cTH B noaTuke 3penoro I. Tpakis, pyccKos3bldHbIE
UCCIIeA0BATENN MPEANOYNTAIOT UCIIOIB30BaTh OMBIT
3apyOeKHBIX KoJuteT (cM., Hamp. [1; 15; 16]).

Ha ceropnsAmHuii JeHb HE CYIIECTBYET €IMHOMU
TOYKH 3pCHUA OTHOCHUTCIIBHO NPUPOABI U NMPUHIHU-
noB (hyHKIMOHHPOBAHHS IBETOBOIO KOMIIOHEHTA
00pa3HOCTH B JUpPHKE 1MO3Ta. B wacTtHOCTH, monroe
BpeMs WHTEPIIPETAIMU I[BETA KaK OJHOW M3 COCTaB-
JSAIOMAX €T0 TMO3THKU OBUTH CBA3aHBI MPEUMYIIECT-
BCHHO C ITIOIIBITKAMU BBIABUTH yCTOﬁ‘IHBOC 3HA4YCHUC
BCTpCUAIOMIMXCA B €I'0 ITI033UHU IBETOB U UX OTTCHKOB
(cM., Hamp. [17, c. 29-50; 18]). [Ipu 3TOM HcciienoBa-
TEIW He MOABEPTaId COMHEHHIO, YTO B OCHOBE S3bIKa
usera y I. Tpakisa 3anmoxeHa onpezeneHHas CHMBO-
nuka. 3arem, B 1960-¢ IT., C BEIXOJIOM B CBET paboT
B. Kumu [19], KJI. Hnaitgepa [20, c. 87-146] u
K. Xesennxayca [21, ¢c. 228-257] 0603Ha4MIIOCH Cpa-
3y HECKOJIbKO TOYEK 3PEHHs, MPUYEM CTOPOHHUKHU
KaXKJ0M M3 HUX MO-pa3sHOMY OIPEIEIsIN CBOWCTBA
1 QYHKIIUU eTro I[BETOBOI raMMbl. B wacTHOCTH, 1IBe-
TOBOM KOMIIOHEHT oOpa3HocTu [. Tpakist mociemno-
BaTeJILHO paccMaTpuBaics kak mmudp, abcomoTHas
MeTadopa WM KaK CHMBOJIMYECKOE BBIPAXKEHUE BHYT-
peHHUX mnepexxuBanuil mosta (“Stimmungssymbol”
[20, c. 125]).

[Iybnukauust yepHoBUKOB M muceM . Tpaxis
(B cocraBe MONHOTO COOpaHUS COYMHEHUH TMOX
penakuueit B. Kumnu u I. Cuknenapa) B 1969 r.
MOJIBEJIa CBOETO PO/Ia MTOT JHCKYCCHU O (PYHKIIMHU
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LIBETA B €r0 TBOpUYECTBE. TeM He MEHee MPOI0JLKAIN
(m mpomomxaioT) pa3palaThIBaThCsl MPEXKHUE KOH-
LENIUA [[BETa, XOTS HUKAKUX KapAWHAIBHO HOBBIX
Y OpUTHUHAJBHBIX UAEH B 3TOM HalpaBiIeHUU B IIO-
CJenyIoIye TOAbl TaK M HE MOSBUIOCH (CM., HaIp.
[22, c. 28-57; 23, ¢. 90-100, 109-119; 24, c. 79-95;
25; 26]). bonee TOoro, HM OAHO W3 BHIABUTABIITUXCS
peleHuit He MOXKeT OBITh MPU3HAHO B MOJHOW Mepe
YIIOBJIETBOPHUTEIBHBIM, TTOCKOJIBKY IIBET HEM3MEHHO
paccMarpuBaeTcs HCCIeOBaTeSIMU KaK KOHCTAHTA.
BMmecTe ¢ TeM coxpaHMBIIMECS YEPHOBUKH HEIBY-
CMBICIIGHHO CBHUJETEIBCTBYIOT, YTO IOITHYECKOM
manepe . Tpaxis ObII0 CBOWCTBEHHO M3MEHSATH OT
pedaKknuy K peJakIuH I[BETOBYIO MallUTPy TEKCTa.
K coxanennio, “HOABMKHOCTL” IIBETa B IODTHKE
I Tpakns ymyckaeTcs HCCIEIOBaTEIsIMH U3 TOJIS
3peHus gaxe cuycts 40 JeT mocie u3gaHUS CO-
XpaHUBIINXCS YEPHOBHKOB WM Habpockor. /[lanee,
MO-TIPEKHEMY OCTaeTCs OTKPBITBIM BOIPOC O TOM,
KaKkrie MMEHHO M3MEHEHUs IpeTeprieBann 0003Hade-
HUS I[BETa B Ipoliecce paboThl 03Ta HaJ TEKCTOM U
Kako€ OHM MOTYT MMETh 3HAYEHHUE MPHU PacCMOTpe-
HHUW I[BETOBOTO KOMIIOHEHTA €r0 00pa3HOCTH, HAKO-
HeII, KaK CBsI3aH IBET C OITHKOW aBTOpa B HETIOM.

B pamkax manHON pabOTHI IIPEACTABIISICTCS IeJIe-
C000pa3HBIM OTPAHUYUTHCA JTUIIH OTHUM U3 0003Ha-
YEHHOTO Kpyra BOINPOCOB M IPEXIE BCEr0 YCTaHO-
BUTH U ONHUCAaTh I'PaHULBI U3BMEHYUBOCTH LIBETOBOTO
KOMIIOHEHTa 00pa3HoCTH B npoussencuusx . Tpak-
ns. [Ipu 3TOM B KadecTBe OCHOBHOTO Marepuana Jjis
aHanm3a OymeT Wcmoiib3oBaH cOopHUK “CebacThsaH
BO CHE”, KOTOPBIA MO MpaBy CUUTAETCS BEPIIMHON
TBOpYECTBA M03TA U, TAKUM 00pa3oM, gaet Hanboee
MOJIHOE Mpe/icTaBlIeHne 00 0COOCHHOCTAX €ro XyJ0-
YKECTBEHHOU MaHEpHI.

“CebacTpsiHa BO CHE” OOBIYHO HA3BIBAIOT BTOPOI
KHUTON cTuxoB. Kak HM3BECTHO, NMEPBBIM U €IUH-
CTBEHHBIM IIO9TUYECKHUM COOPHHKOM, KOTOPBII
BbIIIEN emnie npu ku3Hu . Tpakus, cranm “Ctuxo-
TBOpeHHs”, oyOIMKOBaHHbIE B H3aaTeabCcTBE Kypra
Bonsdda B 1913 1. Uto ke kacaercs “CebacThsiHa
BO CHE”, TO OH YBHJENI CBET Juinb B 1915 1., Korma
od3Ta y)ke He OBLI0 B XXHUBHIX (M3-3a Havana [lepBoit
MHpOBOH BoWHBI m3narenbctBo K. Bomedda Owuto
BBIHYKZIEHO BpPEMEHHO NPHOCTaHOBUTH HAMEUYEHHY IO
Ha cepeanny 1914 r. myOonukanuto coopHuka). Bme-
CT€ C TEM He CTOUT 3a0BIBaTh, YTO XPOHOJIOTHUECKH
“CebacThsH BO CHE” OBUI TPETHHM IIO CUETY cOOp-
HukoM I'. Tpaxkis. IlepBslii, cocTosiBIIMi U3 37 1OHO-
HIECKUX CTUXOTBOPEHUH, oTHOcHUTCs eme k 1909 r.
[MosT mepenan ero Dpxapay bymibeky, pasperms
IpYTy pacmopspKarbCsi UM MO CBOEMY YCMOTPEHHIO
(eMm. [27, ¢. 5]). OmHAKO MO CTEYCHUTO 0OCTOSATEIIHCTB
camasi paHHSs KHUTa CTUXOB OblIa HamedaTraHa I1o-
cnenneii. U3 37 cruxorBopenuii cOopuuka 1909r.
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35 BmociencTBuu ObLIU BKIIOUCHBI . Bymibekom B
coctaB uznanus “U3z 3onoroit vamm” (“Aus goldenem
Kelch”) 1939 1. [27, c. 49-99]. [lomHOCTBIO KHHUTA
IOHOIIIECKUX CTHUXOB BIIEpBBIe ObLTa MpeacTaBe-
Ha mon oOmuMm 3armaBueM “CoOopHuk 1909 roma”
(“Sammlung 1909”) B coOpaHuH COYMHEHHH T03-
ta mox pemakmuei B. Kmwmmu u I. Cuxinenapa [2]
(06 mcTopun MyOIMKAITUN TTOITHICCKUX COOPHUKOB
U OTHENbHBIX cTUXOTBOpeHui I. Tpakiug cMm., Hamp.
[28; 29, c. 39-72; 30; 31]; o mpoOiemMe AATHPOB-
KU TPOU3BEJCHUI mo3Ta cM. Takxke [29, c. 23-38,
73-256; 32; 33; 34)).

Bompeku oxunanusM, ymnoTpeOicHUE I[BETa Y
I'. Tpakis gajnexko OT XxapaKTEpHOM ISl SKCIPECCHO-
HU3Ma CKIOHHOCTH K 3KCHepuMeHTaTopcTBy. OHO
BpSAIl M TOAIANAeT TOJ ONpeeleHne CIIOHTAaHHO-
T0 U XaOTUYHOTO. 3alreyaTiieHHbII YepHOBUKAMU U
HaOpOCKaMHU MPOILECC MOUCKA TTOITOM MOAXOSIIETO
IIBETOBOT'O COOTBETCTBHS Pa3BOpPauMBacMBbIX UM 00-
pPa3oB CBUIETEIBCTBYET, CKOpee, 00 OCO3HAaHHOCTH
BBIOOpA TOTO MM MHOTO 00o3HaueHus 11Bera. CooCT-
BEHHO, B HEKOTOPBIX CTUXOTBOPEHUSAX U3 COOpHHUKA
1915 r. — “Der Herbst des Einsamen” (“Ocenb oau-
Hokoro”), “Frithling der Seele” (“Becna nymmu™), “Im
Dunkel” (“B cymepkax”), “Im Frithling” (“Becnoit”),
“Jahr” (“T'ox™), “Nachts” (“Houp10”), “Sebastian im
Traum” (“CebacTbsiH BO CHE”) — I[BETOBas KapTHHA
0CTaeTCs HEM3MEHHOM OT CaMbIX paHHHUX HaOPOCKOB
BILUIOTh J0 OKOHYATEJIbHON pelakiliu, HECMOTPS Ha
MHOTOYHCIICHHBIE M3MEHEHUS, KOTOpbIe Hen30eKHO
JIOJIDKEH OB TPEeTepIeTh XYHAO0KECTBEHHBIH 3aMBbI-
cen B mpolecce padoThl modTa Han TekcTtoM. Croma
K€ MOXKHO OBLIO OBl YCJIOBHO OTHECTH M CTHXOTBO-
penus “Geburt” (“Poxnenune”), “Im Park” (“B map-
ke”), “Kindheit” (“ercTBo”), “Sommer” (“JleTo”),
“Sommersneige” (“Ha ckione mnera”), Bmpodem, C
HEKOTOPBIMH OTOBOPKAMH — UX HAOPOCKU U paHHUE
peAakiuy He COXPAHUIUCH WA ObUTH yTepsiHbI. [1o-
CKOJIbKY JTOIIEIINE MaTepHaNIbl B CBOIO OYepeb HE
OTPaXKalOT TMOJHOCTHIO TBOPYECKYIO MCTOPHIO TEK-
CTOB, OTCYTCTBHE B HHX NPUHIUIHAIBHONH MPaBKU
IBETOBOTO KOMITOHEHTa 00pa30B MOXET BIOJHE 00b-
SICHATHCS yTpaTol 0oJiee paHHUX PEIAKIUU.

Jlanee, B 3HAYUTEIILHON YaCTH BOMLICAIINX B COOP-
13 . 99 /e

HUK TEKCTOB, Kak TO: “An die Verstummten” (“Mou-
yanuBbIM”), “An einem Frithverstorbenen” (“K ymep-
meMy B roHOCTH”), “Die Sonne” (“Comnme”), “Die
Verfluchten” (“IIpoxmsteie”), “Ein  Winterabend”
(“S3umanit  Beuep”), “Elis” (“Ommmc”), “Entlang”
(“ITo  Teuenurw”), “Gesang des Abgeschiedenen”
(“Ilecup otpemieHHoroy), “Gesang der gefangenen
Amsel” (“Ilecnst moitmanHoTO Npo3aa’), “In Venedig”
(“B Benenun”), “Karl Kraus” (“Kapm Kpayc”),
“Kaspar Hauser Lied” (“Ilecus Kacmapa Xayzepa”),
“Landschaft” (“Ileitzax”), “Siebengesang des Todes”
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(“Cemuronocue cmeptu’), “Sonja” (“Cons’), — o06o-
3HAYEHUsS I[BETA B XOJI¢ BOILIOIICHHSI TBOPYECKOTO
3aMbiciia ObBUTM HM3MEHEHBI JIUIIb HECYIICCTBEHHO.
Kpome TOro, cpaBHUTCNIBHBIA aHATN3 MaTCPUAIIOB,
MPEIOCTABIICHHBIX WHCOPYKCKHUM COOpaHHMEM COYH-
HeHui I. Tpakiisi, MO3BOJIAET BBIIBUTH ONIPEJEICHHBIE
YCTOWUYMBBIC COUYETAHUS, KOTOPBIC BCTPEUAIOTCS B
TEKCTE Cpa3y HECKOJIBKUX CTUXOTBOPEHHI1, CBOOOIHO
Mepexo/isi U3 OJHOTO MPOU3BEICHUS COOPHUKA B IPY-
roe. K HUM, B 4aCTHOCTH, OTHOCHUTCS CJIOBOCOYETA-
Hue “blauer Mantel” (“cunuit mamr”):

Umfingt den Tonenden mit blauem Mantel die Nacht
Da er trunken vom Mohn hinsinkt.

“Hohenburg” (“Xosubypr”) Textstufe 2H' [3, T. 111,
c. 3007;
...Schmerzlicher Mutter, in blauem Mantel
Verhiillend ihre heilige Schmach.

“Passion” Textstufe 1H-6H [3, 1. IV, u. 1, c. 116-121];

Und schweigend hiillt sich in den blauen Mantel des
Abends die Duldende.

“Stundenlied” (“ITecus Bpemenn”) Textstufe 1T [3, 1. 11,
c. 4601].

(“OxyTBIBaeT 3ByUalIeTO cuHUM niawjom HOUb, / Korma
OH TIa/Ia€T, ONbSHEB OT Maka”; “...CkopOHOIl MaTepH, B
cuHue nokposvl /| YKyTBIBas CBOW CBATOI mo3op”; “U

MoOJ4a KyTaeTcsl B Cunuil niaw Bedepa Teprenunas’.)

He menee pacnipoctpaneno y I. Tpakis cioBoco-
geranue “weille Antlitz” (“Oemnbrit TuK™):

Immer folgt dem Wanderer das weifle Antlitz des
Engels
Sein zerbrochenes Seitenspiel.

“Am Monchsberg” (“Ha Monamseit rope”) Textstufe 1H
[3, T. III, c. 186];

Leise sagend die vergessene Legende des Walds
Das weifie Antlitz des Engels.

“Der Wanderer” (“Crpannuk’) Textstufe SH-8H
[3, . III, c. 174-177];

“Er aber hob sein Stein und warf ihn nach jenem,
daB3 er heulend floh und stille verging im Schatten des
Baums das weifle Antlitz des Engels”.

“Traum und Umnachtung” (“Con u 3armenue”) Textstufe
1H[3, 1. IV, 4. 1, c. 60].

'31ech U nasnee KypeuB IPUHAIIEKUT ABTOPY CTATHH; EPEBOIbI
HEMEUKOSA3BIYHBIX TEKCTOB, KPOME CHEIHaIbHO 0003HAYEHHBIX
CIIy4aeB, BBITIONHEHBI aBTOPOM.

O0603HaYeHNs] YEPHOBUKOB IIPUBECHBI 110 H3JaHUIO IIOJTHOTO
cobpanus counnennii . Tpakis mon penakuueit D. 3ayepmaH-
Ha u I [{Bepmunsl [3]; mpu 3TOM yKka3aHHBIN (ITOCIIE Ha3BaHUs)
MIOPSAIKOBBIN HOMEP COOTBETCTBYET 3TAIly TBOPYECKOI HCTOPUU
npoussenenus (“Textstufe”), “H” — pykomucHOMy aBTOTpady
I. Tpakans, “T” — BBITOJTHEHHON MO3TOM MalIMHOMHUCH, “t” —
Hale4aTaHHOHW KeM-TO APYTHMM MamuHonucH, “D” — omy6iuko-
BAaHHOMY B II€9aTH TEKCTY.

WU3BECTUSA PAH. CEPUS JIMTEPATYPHI N A3bIKA

(“HenpecTaHHO cieqyeT 3a CTPaHHUKOM Oenblil JUK
aHrena, / Ero HajmomieHHas urpa Ha cTpyHax’”’; “Tuxo
paccka3biBasg 3a0bIThIC TpenaHus jeca, / benwiii aux
anrena’”; “OH ke TMOTHSI KaMeHb U OPOCHI M B TOTO,
TaK 4TO OH yOexaJl BOsl, a B TEHHU JepeBa THXO pacTasi
Oenviil 1ux anrena’.)

Hapsay ¢ yka3aHHBIMH YCTOMYMBBIMU COUYETaHUA-
MH ¢ 0003HAYCHUSMHU I[BETA B CTUXOTBOPCHUAX W3
cObopuuka 1915 . yacto ynomuHaeTcsi 00pa3 CHHETO
userka (“blaue Blume”):

Doch immer rithrt der schwarze Flug der Vogel

Den Schauernden, das Heilige blauer Blumen.

“Ruh und Schweigen” (“ITokoit u 6e3moBHE”)
[3, . III, c. 251];

Umfingt den Tonenden mit purpurnen Armen sein
Stern
Und das Lauten bldulicher Blumen.

“Hohenburg” (“Xosu0ypr”) Textstufe 2H
[3, . I1I, c. 300];
Blaue Blume,
Die leise tont in vergilbtem Gestein.

“Verklarung” (“IIpocserienne™) [3, 1. I1I, c. 344].
(“Ho BHOBBL OKIMKAaeT 4YEepHOE NTHUYbE KpPYyKeHbe /
Co3zepuarens, TaitHa ygemog conyowvix...” [35, c. 215];
nepeBon C. Apepunnena; “OOHMMaeT 3BydYallero
MypHypHBIMU pyKaMmu ero 3Be3na / Yl 3BoH cunesamuix
yeemos”; “lI'onyboii yeemox, /| TUX0 3BEHAMINIA B KaMHE
sammenom” [35, ¢. 233]; nmepeon C. ABepuHIieBa.)

Taxoke cieslyer yrmoMsiHyTh O TOM, YTO B BOIIIEIIITHX
B cOopHuK “CebacthsiH Bo cHe” TekcTax . Tpakib He-
PEIKO MCIIONB3yeT AMUTeT “‘cepedpsubiii” (“silbern™/
“Silber-"") mpu onrcaHUM 3BYKOB U BOCIIPUHIMAEMBIX
MPEUMYIIECTBEHHO Ha CITyX SBIICHUIL:

Uber knochernen Steg; die Silberstimme des
Totengleichen
Leise sagend die vergessene Legende des Walds.

“Am Monchsberg” (“Ha Monamseii rope”)
Textstufe 2H [3, 1. 111, c. 186];

Und die silbernen Floten des Herbstes
Schweigen im (herbstlichen) Rohr.

“Geistliche Ddmmerung” (“lyxoBHble CyMepKu”)
Textstufe 1H [3, 1. I1I, c. 74];

Da in Sebastians Schatten die Silberstimme des Engels
erstarb.

“Sebastian im Traum” (“CebacTbsiH BO cHE™)
[3, 1. III, c. 233-234].

(“Hag MocTkaMu U3 KOCTEH; cepebpsmbili 2010C TO-
XOKero Ha mokoWHmKa / Tuxo paccka3biBasi 3a0bITHIE
npenanus Jyeca’; “U cepebpsanvie ¢uetimor ocenu /
Bbe3smonBcTByloT B (0oceHHeM) TpocTHuke”; “M6o B
tenu CebacThsiHA yMEp cepebpsinblil 2onoc anrena” [35,
c. 175]; nepesox B. Tomoposa.)

ITpu 3TOM HEOOXOIUMO 100ABUTH, UTO OTAEIbHBIC
YaCcTH TAKOTO POAa YCTOMUMBBIX COUETaHUN yHnoTpeo-
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nsitotes nonyac . Tpakiem u B apyrom Orpkaiiem
OKpY>KEeHHUU. B 4aCTHOCTH, B OHHOUMEHHOM CTUXOTBO-
peHUH Mo3T nepBoHadaiabHo obnauna Kapma Kpayca
BOIIPEKH OKUIAHUSAM B UEPHBII IJ1alll, B OKOHYATEIb-
HOH pelaKkIuy 3aMEHEHHBIHA MJIAMEHEIOIIHNM

...Zurnender Magier,
Dem unter schwarzem Mantel der blaue Panzer des
Kriegers klirrt.
“Karl Kraus” (“Kapn Kpayc”) Textstufen 1H, 2D
[3, 1. II, c. 470];
... Zurnender Magier,
Dem unter flammendem Mantel der blaue Panzer des
Kriegers klirrt.
“Karl Kraus” [3, 1. II, c. 470].

(“PasrueBannslii Mar, / KoropoMy non uepuwimu odedic-
Odamu 3BEHAT CUHUE JIaThl BOMHA™; “Pa3rHeBaHHBINA Mar
/ Upm TONYOBIC JATHl 3BCHAT TOJ HWIAMEHHOU pu3ou’
[35, c. 239]; mepeBon C. ABepuHIIeBa.)

Brpodem, B mO3THYECKON TIPAKTHKE aBTOPY COOP-
Huka “CebacThsiH BO CHE” HEPENKO MPUXOAMIOCH
MOCTYMAaThCA U JAPYTUMH KOJOPUCTUUCCKUMHU TIPHU-
CTPaCTHSIMH, O YeM IO3BOJIAIOT CYAUTh, HAIPUMED,
CJIeyIOIUe CTPOKHU:

...Und die gelben Blumen des Herbstes

Neigen sich sprachlos iiber das blaue Antlitz des Teichs.

“Landschaft” (“Tle#izax™) [3, T. III, c. 169];
...Eine silberne Hand
Loschte sie aus.
“Sommer” (“Jlero”) [3, T. II1, c. 264];

“Weh, des Abends am Fenster, da aus purpurnen Blumen,
ein graulichen Gerippe der Tod trat”.

“Traum und Umnachtung” (“CoH u 3armeHue”)
Textstufe 1H [3, 1. IV, 4. 1, c. 59];
Kreuz und Abend
Griine Blumen...
“Hohenburg” (“Xo3H0ypr”)
Textstufe 2H [3, 1. 111, c. 300].

(“W orcenmoie yeemor ocenn / CKIOHSAIOTCS OecciioBec-
HO HaJ eonybwim auxom tipympa” [35, c. 161]; mepeBon
B. BebGepa; “Cepebpanas pyka / lloracuna ee”; “Tope,
BEUYEPOM Yy OKHA, KOT/Ia U3 NYypPHYPHBLIX YEeno8 BBICTY-
U cepoBartklil ckeneT cmeptr’”; “Kpect u Beuep / 3e-
Jenvie ygemsi...”.)

Takum o00Opa3oMm, COXpaHUBIIWECS YEPHOBUKH,
OTpaXKaloIlre OTAENbHBIE 3Talbl TBOPUYECKOW HCTO-
pUU BIOCJENCTBUU BOIIEAIINX BO BTOPOH COOPHHK
M03Ta TEKCTOB, CBHUETEIHCTBYIOT CKOpEe O JBYyHa-
MpaBICHHOCTH HU3MEHEHUHU 1BeTa. B TO Bpems Kak
HEKOTOPBIC 00o03HaueHus IBE€Ta B CTUXOTBOPCHUAX
0011a1af0T YCTOMYUBOCTHIO U OYEBHIHO TATOTCIOT K
MMOCTOAHCTBY, ApYyrasd 4aCTb IBETOBLIX KOMIIOHCHTOB
00pa3oB “MOABMKHA U MPETEPIICBACT TC WU UHBIC
M3MEHEHUS B X0Jie pabOThI MO3Ta HAI TEKCTOM. MHBI-
MH CJIOBaMH, KOPPEKTYypHbIE U3MEHEHUS Yallle BCETO

3aTparuBarT CPABHUTEIHLHO HEOOJBIIOE YHUCIO 000-
3HAUCHHUI IIBETa, TOTMa KaK OCTaJbHEBIC IIBETOBBIC
KOMIIOHEHTBI 00pa30B COXPAHSIOTCS B HEHM3MESHHOM
BHUJIE€ OT OJJHOW pelaKIMK TEKCTa K APYroi.

K npumepy, B camoil paHHell U3 MATH peaakiuid
ctuxorBopenus “Afra” (“Adpa”), mepBoHayaIbLHO
HasBanHoro I. Tpakiem “Geburt” (“PoxaeHue”),
BCTPEUAIOTCA M0 KpalHel Mepe 4eThipe 0003HAYCHUS
[[BETa, COOTBETCTBYIOIINE KOPUYHEBOMY, KPACHOMY,
JKEJITOMY U 3€JICHOMY:

Gang mit dem Vater, Gang mit der Mutter

Ein Kind mit braunem Haar. Gebet und Amen

Verdunkeln still die abendliche Kiihle

Und Afras Léacheln rof in gelbem Rahmen

Von Sonneblumen, Angst und griiner Schwiile
[3, T. III, c. 122].

(“Xonx ¢ oTmoM, X011 ¢ MaTepbio. // TemHosonocoe TUTsL.
CnoBa MonuTBbI / THXO 3aTEMHSIIOT BEYEPHIOIO [TPOXJIa-
ny / U poerowyro yneioxy Adpsl B ocenmom odpamiie-
Huu / [ToncoHyXO0B, CTpaxa u 3ei1eHo2o 3HOS™.)

Bo BTOpO#, CyLIECTBEHHO pacIIMPEHHOU pe-
JIakUU — Ha cell pa3 noMmeueHHou [. Tpakiem kax
“Afra” — HeM3MEHHBIM OCTaeTCs JIUIIb COYETAHUE
“mit braunem Haar” (“remHOBONOCa”) U3 mepBOH
crpoku. ®paza “Afras Licheln rot” (“pmeromas
yneiOka Adpsl”) M3 TpeTbero CTUXa NEpPBOH pe-
nakiuu npeBpamaercs B “Afras rote Pfiihle”
(“kpacHbIe MTOAYIIKH Adpsr”). BwmecrTo:
“...in gelbem Rahmen Von Sonnenblumen...” (“B
JKEITOM OOpaMIICHHH IIOACOIHYXOB”) BO BTOpOH
penaknuu moseisercs: “...In schwirzlichgoldnen
Sonnenblumen Rahmen...” (“B wucdepHa-3010TOM
obpamnenun mopcoiaHyxoB”). Hakonen, mpumara-
TenpHOe “griiner” (“3e1eHbIil”) U3 3aKITIOYUTETHHON
CTPOKHM paHHEW pelakIuu CyOCTaHTUBHUPYETCS, TaK
YTO MPHUBEJIECHHOE BBILIE MATUCTUINNE B HOBOW pe-
JAKIIMK 3ByYHT CIEOYIOIHUM 00pa3oMm:

Ein Kind mit braunem Haar. Gebet und Amen
Verdunkeln still die abendliche Kiihle
In schwdrzlichgoldnen Sonnenblumen Rahmen;
Und Angst und Griin und Afras rote Pfiihle

[3, 1. III, c. 122].

(“Temnosonocoe nuts. CiaoBa MoJUTBHE / Tuxo 3aTeM-
HSIOT BEYEpPHIOW mpoxnany / B ucuepna-3onomom 06-
paMIICHUH MONCONHYXO0B; / U cTpax, u 3enrens, U Kpac-
Hble ToyiKu Adpbl”.)

OueBUIHO, YTO, HECMOTPS HA MPOU3OLIESAINE T10-
JIBIKKHU B TEKCTE, [[BETOBAas raMMa Ha4ajabHOM CTpPO-
(GBI BTOPO# peJaKIiK HECYIIECTBEHHO OTINYAETCS OT
OoJsiee panHero HaOpocka cTuxoTBopenus. K xoneba-
HHSIM IIBETA BO BTOpOH pemaknmu “Afra” cTOWUT Tak-
K€ OTHECTH 00O0TraleHue MaTuTpPhI 3a CYET paciuupe-
HUSI KOpIyca CaMOTo CTUXOTBOpeHHsA. Tak, B mATOMI
CTpPOKE TeKCTa YHNOMHUHAETCs coueTaHue “in blauen
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Mantel” (“B cMHHX MOKpOBax”), a HNEBATHIM CTHX
OTKphIBaeTcs cioBamu “purpurne Frucht” (“mypmyp-
HbIH ox”). [lecsTas cTpoka okaH4YMBaeTCs Gpa3oi
“...des Wassers blaue Regung,...” (“cunue BonHBI"),
3aTeM, B Hayaje IBEHAJaTOr0 CTHUXa, TOBOPHUTCS O
noxenTteBmux rpymax (“vergilbte Birnen). Hako-
HEll, ¢ HEKOTOPBIMU OTOBOPKAMHU CIOJA XK€ MOXHO
OTHECTH U BOCBMYIO CTPOKY CTUXOTBOPEHHUS:

...Wenn ihre Sterne durch sein Blut gespenstern
[3, . III, c. 122].
(“B kposu 3a0pe3xuB, yronut nedanu” [35, c. 211];
nepesog O. bapau.)

B Tpetbeit penakunm “Afra” 3ameTreH Bo3Bpar K
TEKCTY MIEPBOHAYAIHLHOTO BapHaHTa CTUXOTBOPCHHUS:
MepBOE YETBEPOCTHUIINE TTOTHOCTHIO BOCIIPOU3BOAUT
HabOpocok “Geburt” 3a HCKJIIOUEHHEM HauyaJbHOH
CTPOKH, OTCYTCTBOBABIIIEH YKe BO BTOPOU peIaKIIHH,
1 Ha3BaHUs. UTO KacaeTcs OCTalbHOM 4acTH TEKCTa
“Afra”, To TyT KOppEKTYpHbIE M3MECHECHHSI 3aTparu-
BaloT Jumb (paszy “purpurne Frucht” uz memsiToit
CTPOKH, 3aMeHeHHyI0 cioBoM “Herbstuntergang”
(“ocenHuii 3akar”), W cioBocodeTaHus “vergilbte
Birnen” w3 aBeHagUATOro CTHXa, MOJYYHUBIIETO
B HOBOW pemakiuu 3Bydanue ‘‘verfaulte Friichte”
(“cruuBmme mwionae’). B mocienHuX IBYX pemakiiu-
X, COOTBETCTBYIOIIMX MyOnukanusam “Afra” B xyp-
Hane “bpennep” m cOopuuke “CebacThsIH BO CHE”,
npaBka 0003HaUYeHUI [[BETa KacaeTcs TOJIBKO Mpuila-
rateJpHOro “griiner” u3 4YETBEPTOTO CTHUXA, B 000X
CIydJasx 3aMEHEHHOTO Ha “grauer” (“cepsrii”).

BmMmecTe ¢ TeM ocTaercsi OTKpBITBIM BOIIpOC, Ha-
CKOJIbKO BHOCHMBbIE€ IO3TOM HM3MEHEHHUS I[BETOBOIO
KOMIIOHCHTa 00pa30B MMEIN OKKa3HMOHAIBHBIH Xa-
paKkTep, MHBIMU CJIOBAMH, HE CYLIECTBOBAJIO JIU B
Mo3TUYECKOM mpakTuke 3penoro I. Tpakis TeHIeH-
UM K CHHXPOHHOW KOPPEKType 0003HAYCHUH IIBE-
Ta. UTOOBI OTBETUTH Ha 3TOT BOIPOC, HEOOXOIUMO
CPaBHUTh MEXAy COOOW HECKOIBKO TEKCTOB, KOTO-
phie XOTs ObI B OTACIBHBIX PEAKIUAX COBIAIAIH 110
BpPEMEHU HANUCAHUA.

CruxorBopenne “Am Monchsberg” (“Ha Mo-
Hambel rope”) Oputo Hanmucano . Tpakimem mexmy
TPEeTbUM M TPUAUATBIM ceHTs0pa 1913 1., x sTomy
K€ BPEMEHHU OTHOCSTCA IMepBblE MATh pefakuuil (u3
onmuHHanuatu) Tekcrta “Der Wanderer” (“Crpan-
HUK”). MI3naHHble YepHOBHUKY MTOATA HEABYCMBICIEH-
HO CBHUJCTEJIBCTBYIOT 0 TOM, uTo I. Tpakib paboran
HaJ 000MMHM NIPOU3BEACHUSIMH MapaieiabHO.

ComnocraBiieHHE CaMbIX paHHUX 3alMUCEd CTUXO-
TBOPEHHH, Ka3ajJoch Obl, KOCBEHHO IMOATBEPKIACT
TUMOTE3Y O CUHXPOHHOCTH BHOCUMBIX I. Tpakiem
KOPPEKTYPHBIX HM3MEHEHHWH 0003HAaYeHUH I[BETA.
[lepBonavanpHOE cioBocoudetanne “das weille
Antlitz des Engels” (“Oenblii Tuk aHrena’) u3 nepBoit
CTpoKH HaOpocka “Am Monchsberg” ucnpapnsercs

WU3BECTUSA PAH. CEPUS JIMTEPATYPHI N A3bIKA

aBTopoM Ha “die weille Stimme des Engels” (“Oemnbiit
roioc anrema’), omHako I. Tpakiap TyT Xe OTMe-
HsSEeT TpaBKy M 3aMeHSET BCIO ¢pa3sy 000poToM
“die dunkle Gestalt der Kiihle” (TemHbIit 00pa3 mpo-
XJanel”’), BCTPEUAIOIIUMCS TaKXKe B ISITOM CTHXE
nepBoi penakiuu “Der Wanderer”

N3MeHeHusa 1BeTa BO BTOPOW peNaKIMU TMPOU3-
BeJICHUII OOHApYXHMBAIOT Kak OyATo eime Oombliee
cxonctBo. I. Tpakib mepenuchlBa€T KOHEL[ BOCh-
MO#l U neBiATyr0 cTpoku “Der Wanderer”, Tak drto
BMecTo npemioxkenus “...Liebendes / Sehnt sich im
Haselgebiisch...” (“JIro6oBHOE / TockyeT mo oper-
HUKY”) B paHHEH peJaknuy B HOBOM BapHaHTE KOH-
[OBKU CTUXOTBOPEHHSI CTOUT:

... die Silberstimme
Des Totengleichen [3, T. III, c. 172].
(““... cepeOpsHBIN TonoC / [Toxokero Ha MOKOHHUKA™.)

Ora ke ¢paza, “die Silberstimme des
Totengleichen”, mosBiIsIETCS U B COOTBETCTBYIOIIEM
BTOpOH pemakmuu yepHoBUKe “Am Monchsberg”.
I'. Tpaknb 3HAUUTENBHO PACIIUPSAET TEKCT CTUXOTBO-
peHusi. BuacTHoCTH, MEXAY UYETBEPTHIM U ISITHIM CTH-
XaMH [ePBOHAYAIBHON peakuy (TPEThbUM U HSATHIM
COOTBETCTBEHHO BO BTOPO#H penmakiun), “Immer folgt
dem Wanderer die dunkle Gestalt der Kiihle / Leise
sagend die vergessene Legende des Walds” (“3a
CTPaHHMKOM HEOTCTYIIHO CJIeAyeT TeMHBIH o00pa3
npoxinazasl, / Tuxo pacckasbiBasi 3a0bIThIEC MTPENAHUS
neca”), on BcraBuser crpoky “Uber knochernen
Steg; die weile Stimme des Totengleichen” (“Hag
MOCTKaMHM M3 KOCTEH; Oejblii T0JIOC IOXO0)KEro Ha
MOKOMHMKA ), KOTOPYIO He3aMeMJIUTENbHO HCIpaB-
nser Ha “Uber knochernen Steg; die Silbestimme
des Totengleichen” (“Hag MocTkamu U3 KOCTeH; ce-
peOpsIHBII TOJI0C OX0XKETOo Ha MOKOHHUKa™). Bopo-
YeM, B OKOHYATEJIHLHOM BapHaHTE BTOPOH pelaKLHUU
“Am Monchsberg” 4eTBepThIi CTUX 3BYYUT MHAYE:

Uber knochernen Steg; die sanfte Stimme des
Abendgleichen [3, 1. III, c. 186].
(“Ham MocTKaM# M3 KOCTEH; MATKUH TOJI0C TTOXOKETO
Ha Beuep”.)

OnHoBpeMEHHO BO BTOpoM pemakuuu “Am
Monchsberg” I'. Tpaknb oboramaer IIBETOBYIO Iia-
JUTPY CTUXOTBOPEHHUS 32 CUET CEIbMOM CTPOKH:

Weich umschmeichelt ein spérliches Griin die Knie
des Fremdlings [3, 1. III, c. 186].
(“Msrko yBeleBaeT CKy/AHas 3€J1€Hb KOJICHO
mpumensua’.)

Hanee, ¢ TpeTbell pelakUUU CTUXOTBOPEHUH “Am
Monchsberg” u “Der Wanderer”, HameuaeTcs pacxox-
JICHHE KOPPEKTYPHBIX H3MEHECHHI 0003HAYCHUH IIBE-
Ta. I. Tpaknp pegakTupyer 4eTBepTy0 CTpPOKy “Am
Monchsberg”, TouHee ee BTOPYIO ITOJIOBHHY, HCIIPaB-
ns1s1 obopor “die sanfte Stimme des Abendgleichen”
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Ha “die hyazinthne Stimme des Knaben” (“ruaruaTo-
BBIH Tonoc Manpanka’”). [lapanmensHo mMOAT mepemnu-
ChIBa€T OKOHUYAHHE CTUXOTBOPEHNUS, 3aMEHSIS IEBATYIO
ctpoky “Und der Schritt 14Bt unsdgliches Schweigen
zurtick” (“M mar octaBisieT mo cebe HecKazaHHOE
MoJIYaHue”) mpeabIayIIel peJakliuy Ha:

Tastet silbern der Schritt in die Stille zuriick

[3, . III, c. 187].
(“IlIar otmaer cepeGpoM B THIIMHY )

L[BeToBas kaptuna “Der Wanderer” B TpeTheili pe-
JAKIMK 0CTaeTCsa HeM3MeHHOU. BmecTe ¢ Tem mpume-
yarelbHO, 4To [. Tpakiib BKIIIOUAET B TEKCT CTUXOTBO-
peHus aBe cTpoku, “...Leise sagend die vergessene
Legende des Walds...” u “...Umschmeichelt das
(sein) Knie die wilde Kirschenbliite” (“/lukux Bu-
IIIeH [BET yBeleBaeT (ero) KoJeHo ), meppas u3 Ko-
TOPBIX JOCJIOBHO BOCIPOM3BOJUT MATHIN cTHX “Am
Monchsberg”, a BTopast mepekJnKaeTcs ¢ IpUBEIcH-

HOM BBIIIIE CEbMOM CTPOKON 3TOrO CTUXOTBOPEHHUS:

Weich umschmeichelt ein spérliches griin das Knie des
Fremdlings.

B ugerBepTOii penmakiuu CTHXOTBOPEHHUH “Am
Monchsberg” u “Der Wanderer” pacxoxxaeHue B KOp-
PEKTYPHBIX U3MEHEHUAX 0003HaYCHUI IBETa YCUIIH-
Baercs. [. Tpakiib CHOBa MEPENHUCHIBAET OKOHYAHHE
TekcTa “Am Monchsberg”, koropoe Ha celt pa3 npu-
oOpeTaeT cleaylIee 3ByUaHue:

Néher rauscht der blaue Quell die Klage der Frauen
[3, . 1L, c. 187].
(“CrnplHee )XypauT Toy0ol pogHUK xKano0oi
skeHmuH” [35, ¢. 182]; nepeson U. bonsruena.)

B cBo10 04epe s Bee MUpSIIUACS KOPITYC CTUXOTBO-
penus “Der Wanderer” MomoaHseTCsT IByMS HOBBIMH
oOo3HaueHuaMmu nsera: “...In altem Gestein / Schaut
aus goldenen Augen die alte Krote” (“B crapsix kam-
HsX / BeImisapiBaeT U3 30J10THIX IJ1a3 cTapas xkaba’)
n “Ein Zweiglein rosiger Knospen / Immer gleicht
des Singenden Mund...” (“Berouka po3oBoro 0y-
ToHa / HemameHnHo moxoka Ha por meBua’). Hako-
HEIl, B ISITOW PENaKIuu MpaBKa IBETa 3aTParuBaeT
nuiib “Der Wanderer”. BocbMas cTpoka 4eTBepTOi
penakuuu, “Schaut aus goldenen Augen die alte
Kréte”, BumonsmMeHseTcs 10 mpemioxkeHus “Schaut
aus kristallenen Augen die Krote” (“BwimsasiBa-
€T W3 XpYCTaAIBHBIX a3 xaba”). 3arem I. Tpakib
MOJBEPraeT KapAWHAJIbHOW TMpaBKE JBEHAJLAThII
CTHUX, IToMelnas Ha MecTo “OecuseTHoro” “Und sein
altes Geschlecht” (“H ero crapsiii mon”) ¢pasy “Das
weiBle Antlitz des Engels” (“Bensrii nuk anrena”),
JIOCJIOBHO COBITAIAIONIYI0 C OKOHYaHHEM 4YeTBEepPTOil
CTPOKM IIEPBOHAYaAJIbLHOIO BapUaHTA CaMOM paHHEN
penakumu “Am Monchsberg”. Hakxonem, xoppex-
TypHbIE W3MEHEHHWs1 0003HAUCHUH LIBeTa KacaroTcs
M 3aKJIIOYUTEILHONH CTPOKH YETBEPTOW pEelaKIuw,
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“Schwebt strahlend iiber bittern Wassern” (“Ilapur,
cussl, HaJl TOPbKUMHU BOAaMHu’’), BMECTO KOTOPOH B
Oosee mozmHel Bepcum “‘Der Wanderer” 3HaumTCS:
“...Darin der weiBBe Fremdling ehdem gewohnt”
(““...K aTomy Genblii mpuiesner NPUBBIK Mpexae”).

Wrak, cpaBHUTENbHBIN aHalIN3 YEPHOBUKOB “Am
Monchsberg” u epBbBIX IATH pEeAAKIUI CTUXOTBOPE-
Hus “Der Wanderer” He qaet OqHO3HAYHOTO OTBETA HA
MTOCTAaBJIEHHBIN BOIIPOC O CYIIECTBOBAaHUH TEHACHIINU
K CHHXPOHHOH ITpaBKe [[BETOBOT0 KOMIIOHEHTa 00pa3-
HOCTHU B MO3TUYECKOU mpakTuke 3penoro I. Tpakis.
s cpaBHEHMs: YEPHOBUKH YK€ YIIOMHMHABILEIOCS
cTuxoTBopeHus “Afra”, Takke HaMMCaHHOTO TTOTOM
MEXIy TPEeTbUM W TpHAUATBIM ceHTs0ps 1913 r,
He OOHapyXMBAalOT HM OJHOIO Cilyd4asi COBIAACHUS
M3MEHEHHH I[BETa C BHIIIIEONMICAHHBIMH.

OTaenbHBIE COOTBETCTBUS B HAPaBIEHUU KOPPEK-
TypBI 0003HAYCHUH [IBETa MEK Iy YepHOBUKaMH “‘Der
Wanderer” u “Am Monchsberg” HocAT ckopee Xxapak-
Tep CaMOIUTUPOBaHus (CM., Harp. [36, c. 60—70; 37]),
COCTABJISIONIETO OAHY M3 0COOCHHOCTEH MMOITHIECKOM
Manepsl 3penoro . Tpakis (To ke MOXKHO CKa3aTh U
00 YIIOMHMHABIIUXCSl paHEe YCTOHUYMBBIX COYETAHHIX
C OTHEeNBHBIMH IIBETaMH). BMecTe ¢ TeM HeTpymHO
3aMEeTUTh, 4YTO 0003HAYCHUS [[BETA B OKOHYATEIHLHOU
penakuuu “Am Monchsberg” ynuButenbHO BIHCHIBa-
I0TCS B 3BYKOBYIO KapTHHY CTHUXOTBOpPEHUS (O 3ByKe
y I. Tpaknsa cm. [36, c. 112-134; 38; 39; 40, c. 15—
36]). B wacTHOCTH, B 4€TBEPTOH CTPOKE CTHXOTBO-
peHust omyTuMa ajuitepauns Ha [n]: “kndchernen”,
“hyazinthenen”, “Knaben”. 3arem, B ceapMoM cTH-
X€ YacTO TOBTOPSIOTCS COUYETAHUS CO 3BYKOM [R]
“rihrt”, “sparliches”, “Grin”, “Fremdlings”. Hako-
Hell, B 3aKIIOYUTEIHLHOM CTHXE IPOCIEKUBAOTCS
amuteparusg Ha [(]: “blaue”, “Quell”, “Klage”, — a
TaKXe accoHaHc Ha nudToHr [aill]: “blaue”, “rauscht”,
“Frauen”, — u pas3nuuHble Bapuanuu (HOHEMbI [e]:
“ndher”, “der”, “blaue”, “Quell”, “Klage”, “der”,
“Frauen”. OIHOBpEMEHHO MPOU3OILIEANINE H3MEHE-
HUS B LIBETOBOM ramMme IPOU3BEIEHHUS YCHIINBAIOT
napajieIn3M 4eTBePTOd M JEBSITOH CTPOK TEeKCcTa U
TEM CaMbIM BTOPOH U TPEThel CTPOPHI:

Wo im Schatten herbstlicher Ulmen der verfallene
Pfad hinabsinkt,

Ferne den Hiitten von Laub, schlafenden Hirten,

Immer folgt dem Wandrer die dunkle Gestalt der kiihle.

Uber knochernen Steg, die hyazinthene Stimme des
Knaben,

Leise sagend die vergessene Legende des Walds,

Sanfter ein Krankes nun die wilde Klage des Bruders.

Also riihrt ein spérliches Griin das Knie des
Fremdlings,
Das versteinerte Haupt;
Nébher rauscht der blaue Quell die Klage der Frauen
[3, . III, c. 187].
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(“Tam, oJT CEHBIO BS30B, BAANH OT Jroxaei, / [ne mer-
JseT MO CKJIOHY 3a0pomieHHas Tpoma, / HeorctymHo
npecieayeT CTpaHHHKa TEMHBIH OOJWK MpoXJaabl. //
VY KOCTJISIBBIX MOCTKOB, TMallMHTOBBIH T0JI0C MaJIBYMKa
/ lenueT o 3a0BITHIX JIECHBIX MpenaHusx, / bezorseTHa
0onpHas, ApOCTHA Xanoba Opara. / B daxiple TpaBHI
oIycKaeTcsl Ha KojieHHu npuurenell, / CKIOHSET oKkame-
Henyto rosioBy; / CHbllIHEe XXYPUUT POIHUK Kaylo0oit
xeHmuH" [35, c. 183]; mepesox U. bonsruena.)

Ecnu ke o00OpaTuThCS HENMOCPEACTBEHHO K W3-
MEHEHHSIM O0O3HAaYeHWH IBeTa, TO 3/eCh TaKKe
MOXXHO OOHAapy»KUTh HEKOTOPBIC 3aKOHOMEPHOCTH.
CormocTapiieHHE YepPHOBUKOB M HaOpPOCKOB, B YacCT-
HOCTH, TIOKa3bIBACT, YTO KOPPEKTYypPHBIC M3MCHCHHS
[IBETOBOTO KOMIIOHEHTa OOpa3oB MPOUCXOIAT II0
YETHIPEM OCHOBHBIM HampaBJIeHHSAM. Bo-mepBhix, B
3HAYUTEILHOM YacTH CTUXOTBOPEHHUU MpaBKa IIBETa
BBIpaXKaeTCs B 3aMeHe 0003HAueHUs ILBeTa paHHEH
pelaKkiuu APYTUM “‘BepOalbHBIM’ COOTBETCTBHEM
1BeTa B Oojee MO3IHEM BapHaHTe, TaK YTO OT PelaK-
MY K pelakiiue (paKTHIECKH B OTHOM H TOM K€ (MIu
HECYIISCTBEHHO M3MEHEHHOM) KOHTEKCTE yHmoTpeO-
JISFOTCSL Pa3HbIC [IBETA.

K npumepy, mnepenuchiBas camblii paHHUM Ha-
Opocok ctuxorBopenus “Traum und Umnachtung”
(“Corn wm 3armeHme”), TODT CMATYAET I[BETOBOM
KoHTpacT mpennoxenuss “Das blaue Rauschen
eines Frauengewandes lieB3 ihn zu purpurner Séule
erstarren und in der Tiire stand die nédchtliche Gestalt
seiner Mutter” («OT cureeo mopoxa >KEHCKUX OFCHK T
OH OIIETICHE, CTaB NnypnypHOLl KOIIOHHOH, U B IIBEPAX
CTOSJT HOUHOM 00pa3 ero marepm»), MpujaB BO BTO-
poii peakiii MeHee HHTCHCHUBHBIN OTTEHOK 00pa3y
CKOBABIIIETO JIUPUYECKOTO Tepos omneneHenus: “Das
blaue Rauschen eines Frauengewandes liess ihn
zur roten Sdule erstarren und in der Tir stand die
néchtlige Gestalt seiner Mutter” [3, T. IV, 4. 1, c. 60,
70] (“OT cuneco mopoxa XKEHCKHUX OJCK] OH OIle-
MEHEN, CTaB KPACHOU KOJOHHOM, U B JABEPAX CTOSI
HOYHOU 00pa3 ero marepu’).

Croma ’ke OTHOCSITCS ¥ CITy9au 3aMETHOTO KoJieha-
uus I. Tpakis B BbIOOpE KaKOro-TO OMPEACICHHOTO
0003HaUCHHUsI [BETA B TpeAeiiaX OJHOW peaKiuu.
IIponecc momcka MO3TOM Haumbojee MOIAXOAIICTO
IBETOBOTO COOTBETCTBUS pa3BopaunBaeMoro obpasza
OTPaXCH, B YaCTHOCTH, B HAYAILHBIX CTPOKAX CTHXO-
tBopenus “Untergang” (“T'ubens”):

Friihe gleiten wir auf silbernem Kahn...
mondenem
“Untergang™ (“I'mbenp”) Textstufe 1H [3, 1. II, c. 368].
(“PaHO MBI CKOJIB3UM B [cepebpsanoil] 1yHHOT
nanee...”)
Bropouem, mpousBoauMas MO3TOM IMpPaBKa PEAKO
CBOJIMTCS K IMOJOOHBIM HE3HAYUTEIHLHBIM KOJIeOaHH-
sIM B IIpelieslaXx OTTEHKOB OJAHOIO M TOTO K€ LIBETA,
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KaK 5TO JIOTHYHO OBLIO OBI MNpCAIIOJIOXKHUTD. B 1mo-
JaBJIAIOIICM OOJIBIINHCTBE ClIyda€B aualia3oH KOp-
PEKTYPHBIX W3MCHEHHUH OXBAaTBHIBACT MaKCHMAalIbHO
KOHTpACTHBIC IIBETA:

...Jener kehrt wieder; wandelt rot am Meergestade...
und wandelt an griinem Gestade...
“Der Wanderer” (“Crpannuk’) Textstufe 9H
[3, . IIL, c. 176];

...Und verwandelt in schwarze Traume Schmerz und
Plage...
weifle
“Fohn” (“Tenunsiit Berep”) Textstufe 1H;

Verwandelt in purpurne Traume Schmerz und Plage...
“Fohn” Textstufe 2H [3, . III, c. 134-135].

(““On xe Bo3BpamaeTcs [OpOANT Kpachblii IO MOPCKOMY
Oepery] u OpomuT O 3ereHomy MOpCKoMmy Oepery...”;
“U npespamiaer B [uepuble] Oenvie BUIeHUS O0Jb U

mydeHnue...”; “IIpeBpamaer B nypnypHsie CHbI 00JIb U
MydeHue...”.)

CoOCTBeHHO, B YEpHOBHKAX MpeoOJIafaloT uepe-
JIOBAHUA CBETJIBIX U TEMHBIX TOHOB:

Erscheinung der Nacht: Kréten tauchen aus silbernen
Wassern.
“Am Moor” (“Ha 6omote”) Textstufen 5T, 9D;

Erscheinung der Nacht: Fische versinken in braunen
Wassern.
“Am Moor” Textstufen 6H, 8H [3, 1. III, ¢. 91-93];

Auf mondenem Kahn...
schwarzem
“Geistliche Ddmmerung” (“lyxoBHble cCymMepKu”)
Textstufe 1H [3, . I, c. 74].

(“Houb Onm3Ka: BBHIILIBIBAIOT Xa0Bl M3 BOJ cepebpu-
cmuix” [35, c. 177]; nepeBox I. Parraysa; “SIBnenue
HOYM: PBIOBI TIOTPYXalTCs B 6ypule Boawl”; “Ha [nynu-
Holl| yepHou nagwe...”.)

MM HECKOJIIBKO yCcTynaroT KoJeOaHus MCKIY OT-
TCHKaMHU KpaCHOT'O M XKEJITOro Uuin 6emoro:

... Schon ist goldene Hohle des Weins...
purpurne
“Am Moor” (“Ha 6omote”) Textstufe 1H
[3, . III, c. 88];

Stunde kam da er die ge/be Scheibe der Sonne sah...
“An einen Frithverstorbenen” (“K ymepmemy B
oHoctn”’) Textstufe 2H;

Stunde kam da er die purpurne Scheibe der Sonne
sah...
“An einen Frihverstorbenen” Textstufe 3T
[3, T III, c. 401-402];

...friedlich begegnet das dunkle Wild,
Ein weisser Mensch...
“Anif” (“Anng”) Textstufe 2T;

...friedlich begegnet das dunkle Wild,
Ein rosiger Mensch. ....
“Anif” Textstufe 3H [3, 1. 111, c. 331].
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(““...Ilpekpacen [3010moil] nypnypHvlii TPOT BUHA...”;
“IIpuiien yac, Koraa OH YBUAEIN JfCemblil COTHEUHBIN
nuck...”; “Ilpumien vac, Korga OH YBUIEN MypHYpHbi
COJIHEUHBIH JAHCK...”; “..MHpPHO BCTpedaeT TeMHas
nudb / benozo yemoBeka...”; “... MUPHO BCTpPEYaeT TEM-

Hast 1uab / Po3o6oeo denoBeka...”.)

B 10 ke Bpems B MaTepuanax BTOPON KHUTHU CTU-
xoB I'. Tpakis MOXXHO HAlTH U ClAydau YepeaoBaHUS
TaKuX JaJeKuX I[BETOB, KaK YEPHBIA U KpacHbIH, uep-
HBIN M JKEITBIN, CHHUN U XKEJIThIM, CHHUN U 3CJICHBIN,
a rmoAvac KpacHbI U CUHMUIA:

...wie ein Soldat, der eine schwarze Schanze stiirmt, avanti!
rote
schwarze
“Winternacht” (“3umusist Hous”) Textstufe 1H
[3, . 111, c. 364];

Am Hiugel sinkt ein go/dener Kahn. Die Ruh der Wolken...
schwdrzlicher

“Vorholle” (“Ilpenneepue aga”) Textstufe 1H

[3, 1. IV, u. 2, c. 24];

...Dem Schreitenden nachwebt blaue Kiihle...
dunkle
goldne
“Vorholle” Textstufe 2H [3, T. IV, u. 2, ¢. 26];

..aber leise sang jener im blauen Schatten des
Hollunders, da er von Traum und Tod erwachte.
griinen
“Traum und Umnachtung” (“Con u 3armenue”)
Textstufe 1H [3, 1. IV, 4. 1, c. 64];

Dieses ist noch Liebe: es riihrt
Ein purpurner Dornenbusch...
“Abendland” (“3aman’) Textstufe 4H;

O Liebe, es riihrt
Ein blauer Dornenbusch
Die kalte Schlife...
“Abendland” Textstufe 5t [3, T. IV, 4. 1, ¢. 252-253].

(*“... CTIOBHO coJiaT, 4TO MITYPMYET [uepnbie, KpacHbvle]
yepHvle yKpenneHus, Buepen!”; “Ha xonMe omyckaet-
cs [3on0mas)] uepnosamas nanps. [lokoi o6makoB...”;
“3a EeCTBYIOUIUM IBUXKETCS [cunss, memuas) 3onomas
npoxiana...”; “O1o Bce emle JT000Bb: Kacaercs / nyp-
nypHelll TEPHOBHUK...”; “O, M000BE, KacaeTcs / cunuil

TEPHOBHUK / X0JIOMHOTO BUCKA...”.)

He menee npuMeuaTenbHa BTOpas pa3HOBUIHOCTD
BHOocuMmo# I. Tpakiem mpaBKH, KOTOpas 3akiroda-
eTcsl B 3aMeHe 0003Ha4YalomIMX IBET MpHJIarareib-
HBIX Ha JIMIICHHBIE I[BETOBOW CEMaHTHUKH WJIH,
Hao00poT, “OecrBETHBIX  MpHIaraTeIbHBIX Ha CO-
OTBETCTBYIOIIIME OMNpeneneHHoMy uBeTy. [Ipumepom
MOXET CIIYXHUTh JEBiITas CTpOKa B MEPBOH pemax-
uun ctuxorBopenus “Fohn” (“Temnbrit Betep”),
“Tief der Wind in schwdrzlichen Béaumen...” (“I'my-
OnHa BeTpa B YCPHEIOMIUX NEPEBbAX...” "), BIIOCIEH-
CcTBUM mnpeBparuBiiascs Bo ¢pasy: “Tief der Wind
in zerbrochenen Baumen...” [3, 1. III, c. 134-135]
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(“I'mybuna BeTpa B pa3lOMaHHBIX JEPEBBAX);
a TaKXe HayaJbHble CTHXM M3 CaMOro PpaHHEro
HaOpocka Tekcta “An die Verstummten” (“Momua-
JUBBIM”):

... An steinernen Mauern verkriippeltes Baumwerk
schwarzer
“An die Verstummten” Textstufe 1H [3, 1. III, c. 350].
(“Y [kamennwvix] uepHvlX CTEH UCKOPEKEHHOTO COOPY-
JKeHus...”.)

YacTHbI ciayyail Takoro poga KOppeKTyp-
HBIX U3MCHEHHUH COCTaBJISIOT YEePEIOBAHHS NPYTUX
CaMOCTOATEIBHBIX YacTed pedyn, MO0 CBOEMY 3Ha-
YEeHHUIO CBS3aHHBIX C OIPEICIICHHBIM IIBETOM, C HE
HaJCIICHHBIMHU IIBETOBOM CEMaHTHKON JIeKCEeMaMH,
mogJyac BONPEKH WX YAaCTUPEYHOW WPUHAIICK-
HOCTH:

Schwidirzlich folgt ein Boses mondener Mauer...
Schweigend
“Fohn” Textstufe 1H [3, 1. III, c. 134];

Bldulich ténen die Schritte den verfallenen Pfad
hinab...
Leise
“Vorholle” (“IIpenneepue ana”) Textstufe 1H
[3, .1V, 4. 2, c. 24].
(“[YepHes] bezmonsno ciemyeT 3710 3a JIYHHOH CTe-
HOH...”; “[Cunesamo] Tuxo pa3fgaroTcs ard BBEPX IO
3a0pomeHHoit Tpome...”.)

TpeTuii TUI KOPPEKTYPHBIX U3MEHEHUH LIBETOBOTO
KOMITIOHEHTa 00pa30B CBsI3aH C PEAYKIMEH W, Ha-
IPOTHUB, PaCIPOCTpaHEHUEM TeKcTa. Tak, BO BTOpOi
penakuuu ctuxorBopeHus “Geistliche Ddmmerung”
(“dyxoBuble cymepku”) I'. Tpakib npegycMarpuBaeT
HE3HAYUTENbHYI0 NMPaBKy ISTOH M LIECTOH CTPOK,
Tak yTo nepBoHavyanbHasa (pasa “Und die silbernen
Floten des Herbstes / Schweigen im (herbstlichen)
Rohr” (“U cepebpsanvie dneittsl ocenu / beamons-
CTBYIOT B (OCEHHEM) TPOCTHUKE) B OoJiee TO3aHEM
BapHaHTE TEKCTa BUJIOM3MEHSIETCS J0:

... Und die Fléten des Herbstes
Schweigen lange im Rohr.
“Geistliche Ddmmerung” Textstufe 2H
[3, T. 1II, c. 74-75].
(“U gneiimor ocenn / Jlonro 6e3MONBCTBYIOT B TPOCT-
HUKe”.

B 1O %€ Bpems, K NpUMEPY, B 3aKIIOYUTEIBHOU
CTPOKE BTOpOH pemakuuu cTuxoTBopeHus “Kaspar
Hauser Lied” (“Ilecus Kacmapa Xaysepa”) moaT,
Ha000POT, TPUBHOCHUT OTCYTCTBOBAaBIICE B PaHHEM
HaOpOCKe MPOU3BeNICHUsI 0003HAUCHHE [IBETA:

Also sank des Fremdlings Haupt hin.
“Kaspar Hauser Lied” Textstufe 1H;

Silbern sank des Ungeborenen Haupt hin.
“Kaspar Hauser Lied” Textstufe 2H [3, 1. III, c. 324].
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(“M nonunkna ronoa HepoxaeHHOT0”; “C cepebpucmuvim
B37I0XOM MOHHUKJIA TOJI0Ba HepoxkaeHHoro” [35, ¢. 187];
nepesof M. bonsiyena.)

Haxonen, mpaBka IIBETOBOTO KOMIIOHEHTa O00-
pa3oB Hepenko oOyCIIOBIWBAaETCS KapAWHAJIBLHBIMHU
MOABMXKKAMM TEKCTa, KaK 3TO, B YACTHOCTU, UMEET
MECTO B TOCJEIHEH CcTpode TPeThel YacTH CTHUXO-
tBopenus “Die Verfluchten” (“IIpoxmsiTeie”), mpe-
TEPIEBILIE 3HAYUTENIbHbIE U3MEHEHHUS B MPEIIO-
ClleIHEN pelaKIUu:

... Gespenstisch bldht der Fohn

Des wandelnden Knaben weisses Schlafgewand

Und leise greift in seinen Mund sie Hand

Des Todes...

“Die Verfluchten” Textstufen 1T, 2D, 4D,

...Gespenstisch stiirzt der Fohn
Durchs kahle Fenster, das Gestank umsdumt,
Das Fieberldmpchen, das sich purpurn bdumt
Im Dunkel...
“Die Verfluchten” Textstufe 3D [3, T. II, c. 439—-442].

(“...ITpuspaunslii Temnbli BeTep pasayBaeT / beryio
HOYHYIO COpOYKY Opojsiiero manpdrka, / M oHa Tuxo
BKJIaAbIBaeT B ero ycra pyky / Cmepru...”; “IIpuspau-
HBII TeITblil BeTep onpokuabiBaeT / CKBO3b pa3OHTHIE
OKHa, KOTOpBIE OKpYXKaeT 3J0BoHHE, / Muramoiuyo, Kak
B JIMXOpaJKe, JIaMIly, YTO nypnypHo B3abiMaercs / B

TeMHOTE”.

CrnocoOHOCTh IBETa W3MEHSTHCA IO BCEM de-
THIpEM ONMCAHHBEIM HaNpaBIeHUAM O00ecTeunBaeT
MOBBIIICHHYI) COMPOTUBISIEMOCTh ITO3THYECKOTO
TEKCTa OJHO3HAYHBIM HHTEPIPETAlUIM, KOCBEHHO
ompoBepras MPEANPUHUMABIINECS TMOIBITKH HaBs-
3aTh IIBETOBOMY KOMIIOHEHTY 00OpPa3HOCTH IMO3Ta QUK-
CHpPOBAaHHOE 3HaUYE€HHUE. DTO €€ CBOWCTBO B CBOE Bpe-
M4 ObLT0 TOHKO TTogMedeHo @. dromMaHOM, KOTOPHIH,
B YaCTHOCTH, MHCAJ, YTO «KAXKJBIH, KTO 3aHHUMAJICS
Tpaknem, oOpaiiaji BHUMaHUE Ha €ro MPUCTPACTUE
K MCIOJb30BaHUIO I[BETA, HEKOTOPBIC MEPEBOAUYUKHU
MPU 3TOM OTMEYalid, YTO LBET y Tpakis meperaer,
KaK, BIIPOYEM, U BBI3BIBAET, IPOTHUBOIOJIIOKHBIE TyB-
cTBa: OEINbIil SABIAETCS OMHOBPEMEHHO IIBETOM CHETa
U TUIECEHH, KEITHIH CBS3aH C 30JI0TOM U HEYHCTO-
TaMH, 3€JICHbII — 3TO U BECCHHsS JIUCTBA, U Pa3Jio-
JKEHHE, TEM CaMbIM ‘‘3€JICHBIN~ O3HaYaeT HaIEKITy
" cTpax. Y Hac eme OymeT BO3MOXKHOCTh 0000IMHTEL
9TO HAOIFOJIEHNE U AaTh ONpeIeTIeHNE TTOITHIECKOMY
CJIOBY KaK €JWHCTBY HPOTHUBOIIOJIOXHOCTEH, B TOM
YUCJIe U B CIIy4ae TAKUX HE3HAYUTEIBHBIX CTPYKTYD,
Kak “u” u “raxxke”» [41, c. 12; cp. 42].

Bwmecre ¢ Tem Marepuanbsl MHCOPYKCKOTO coOpa-
HUSL COYMHEHUM MO3BOJISAIOT TOBOPUTH O IBOWCTBEH-
HOU MPHUPOAE IBETOBOTO KOMIIOHEHTa OOpa3HOCTHU
modta. Coueranme “vergilbte Birnen” (“mokenten-
e TPpymu’”’) BO BTOPOH pedakIHi CTUXOTBOPEHHS
“Afra”, BmociencTBud 3amMeHeHHoe Ha ‘‘verfaulte
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Friichte” (“cruuBmme miuoasl”), mpeacTaBiseT codon
no cytu Meradopy. Ilpuuactue “vergilbte” (“mo-
JKENTEeBUINI”) 0003HAUYaeT HEe CTONBKO I[BET TpyI,
UX KEJNTH3HY, CKOJIBKO TO, YTO TUIOABI THEpe3peiu.
OT10 oT4actu 00BsicHAET Xon Mbichu 1. Tpaxis, uc-
IIPAaBUBILIEro Hayalo JBEHAJaTOro CTUXa TEKCTa Ha
dpazy “verfaulte Friichte”. OmgHako enBa im KoJre-
OaHHs B BBIOOpE KaKOro-THOO OXHOTO 00O3HAYCHHS
[[BeTa B IIECTOH CTPOKE BTOPOH pEAKIUH TEKCTa
“Hohenburg” (“Xo3H0ypr’) mo3BOJSIOT 3aI0A03PUTh
TPOIIENYECKYIO MPUPOLYy 00pasa:
Uber ein Triumendes neigt sich gerne griines Gezweig...

schneeig

rotes

griines
[3, T. III, c. 300].

(“Hax rpe3smuM TI000BHO CKIIOHIIIACH [3eneHasd,
benocHedxCcHas, KpacHas) 3efleHas BeTKa...”)

CononoXeHHOCTh B KOHTEKCTE CTOJb HaJeKHX
LBETOB, KaK 3€JCHBbIH, KPACHBIM U CHEXHBIU, HaIo-
MUHaeT Hekorga onucaHHyro O.M. ®peitnenGepr
apXandecKkyr CTPyKTypy oOpasa, OCHOBaHHYIO Ha
MPUHIUIIE CEMaHTHUYECKOro TOXIECTBa MpH pas-
muunn popm (cm. [43, c. 50-110; 44, c. 40-60]).
Apxandeckas TIOJOCHOBAa IIBETOBOTO KOMIIOHEHTa
obpasHoctu [. Tpakis 0cOOGEHHO OTYETINBO MPOCTY-
naet B onucanHbix K.JI. [Inalinepom ciaydasx 4yB-
CTBEHHOI'0 CHHKPETU3Ma B JIMPUKE [103Ta, Ha3BaHHO-
T0 WCCIeAOBaTEIEM CHHAICTETHYECKON MeTadopoit
(“die synésthetische Metapher™) [20, c. 135]:

An herbstlichen Mauern, es suchen Schatten dort
Am Hiigel das ténende Gold...
“Vorholle” (“TlpennBepue aga”) [3, T. IV, u. 2, c. 30];

“Frei ergriint der Bach, wo silbern wandelt ein Fuf3...”
“Traum und Umnachtung” (“Con u 3atmenue”)
[3, 7.1V, u. 1, c. 75].

(“CxkutaroTcs TeHH y CTeH OCeHHuX, / WmyTt 36ews-

2 . .
wee 3namo xonma...” [35, c. 255]; nepeBon O. bapar;
“BonpHO 3a3erneHen pydei, rae, cepebpanas, cmynana

e2o cmona...” [35, c. 298]; nepeBon B. Tonoposa.)

Ecan momeiTarhbcsa 000OIIMTH 3TH HAOIIOAECHHS,
MOXXHO CJelaTh CJEAYIIIHIA BBIBOJ. B momaBisro-
1ieM OOJBITUHCTBE CIIy4aeB KOPPEKTYPHBIC U3MEHE-
HUs1, 00yclOBIEHHBIE 3aMEHOW OJJHOTO U3 0003HaUe-
HUW 1BeTa JAPYruM (IpUYeM TPEUMYIIECTBEHHO
KOHTPACTHBIM 10 OTHOLIECHHUIO K TMPEIIeCTBYOIIE-
MY), CBHJIETEILCTBYIOT O TOM, YTO pa3BEepPThIBACMBIN
00pa3 BOCXOAUT K JOMHUMETHUECKOMY THIy 00pas-
HOCTH. B TO ’Xe BpeMs mpHu dYepedoBaHWH CIOB,
CEeMaHTHYECKH CBS3aHHBIX C OINpEIEIeHHBIM IIBe-
TOM WJIHU ¢ “OeCIBETHBIMH  JIEKCEMaMH, CTPYKTypa
00pa3a OOBIYHO HE BBIXOAUT 32 PaMKH TpoIleude-
CKOH.
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Takum 00pa3om, B 3penblid HEpUOA TBOPUYECTBA
I'. Tpakns ucmonp30BaHKUE I[BETa OYEBUIHO KOJIeOIeT-
cs MEXIy ABYMs TOJIIOCAMH: TPATUIMOHHON MeTa-
dbopudeckoii m apxandeckoil opmamMu 0Opa3HOCTH.
OTroNocKu ABOMCTBEHHOCTH TOAOOHOTO poma oOHa-
PYXKHUBAIOTCS B YK€ YIIOMHHABIIIEHCS HAPOIHUTOMH ““‘Oec-
[BETHOCTH’ Ha3BaHWI CTHXOTBOpPEHUH Ha poHe Oorat-
CTBa LIBETa B CAMOM TEKCTe. AHAJOIMYHBIM 00pa3oM
B YEPHOBHUKAX I0A3Ta MPOCIEKHUBACTCI TEHACHLHSA K
YCTONYMBOCTH OJHON YacTu 0003HAYCHMIA 1BETA, KO-
TOpasi KOHTPACTHUPYET C MOJBMUKHOCTBIO APYTOH.

Hetpynno 3ameTuTh, uTO momoGHas ABOMCTBEH-
HOCTb IIPOHU3BIBAET BCIO OATUKY 1. Tpakiusa. Harmsan-
HBII MpUMep TOMY — cB0OOAa puTMa, B OOIBIIMHCTBE
npousBecHu cOopHmka 1915 1. coderarommasics
C IelIeHMeM TeKcTa Ha cTpodbl, a momdac U pud-
Mo#. JlocTarodHo BCIOMHUTH cTUXOTBOpeHHUs “Ein
Winterabend” (“3umuuii Beuep”), “Die Verfluchten”
(“Ilpoxasteie”), “Sonja” (“Cons”), “Entlang”
(“ITo Teuenutro”), “Herbstseele” (“/lyma ocenu”),
“Afra” (“Adpa”) umu “Der Herbst des Einsamen”
(“Ocenb onmHOKOTO™’). B 3TOM CMBICIIE IpaBKa IIBETA
OTpakaeT MOMCK II03TOM HOBOTO 53bIKa, B TOM YHCJIE
Ha CTBIKE JIBYX, Ka3aJI0Ch Obl, B3aUMOMCKITIOUAOLINX
CHUCTEM 00pa3HOCTH.

B 3axmroueHne cTOUT 10OaBHUTH, YTO OOpaIieHne K
apxanieckuM ¢opmaM 0OPa3HOCTH CTAJIO OJHOH M3
XapaKkTEPHBIX 4epT AUTEpaTypsl koHIa XIX—-Hauana
XX B. ¥ IUpE — UCKYCCTBA B IIEJIOM, OJaronaps yemy
Haigenusii [. TpakiieM myTh K OOHOBIEHHUIO MTOATH-
YECKOTO sI3bIKa YIUBUTENHHO BIIMCHIBAE€TCS B OOLTUI
KOHTEKCT 3MOXHU.
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