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Pesiome. B cTathe paccMaTpuBaloTCs CTHJIMCTUKO-CEMaHTUUECKHE OCOOEHHOCTHU 1IBETOBBIX MeTadop, Mpu-
CYTCTBYIOIIMX B TEKCTAX M3BECTHOIO (hpaHIiry3ckoro moata 2Kaka I[IpeBepa. OCHOBHBIM METOIOM HCCIIEI0-
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3HaYeHUs B MpousBeaeHusx [IpeBepa, Tak v 3J1eMEHTBI TPAAUIIMOHHO MPUITHUCHIBAEMBIX UM B €BPOINENCKOIt
KyJbType 3HaYeHUit. MaTeprajioM AJIsT aHaIu3a TMOCTY KU CTUXOTBOPHbBIE U MTpO3andyecKue Mpou3Be/ie-
HUs U3 c6opHUKOB “Choses et autres” (“OnHo u apyroe”, 1972), “Fatras” (“Besakuit x1am”, 1966), “Grand
Bal du Printemps” (“bousbinoit Becennuii 6an”, 1951), “Histoires et d’autres histoires” (“Uctopuu u euie
ucropun”, 1946), “La cinquieme saison” (“ITstoe Bpems rona”, 1984), “La pluie et le beau temps” (“IoxX1b
u BEOpo”, 1955), “Paroles” (“Cioa”, 1946) u “Soleil de nuit” (“Hounoe connie”, 1980). Ocoboe BHUMaHME
yaesieTcss KOMOMHALMSIM LIBETOBBIX MeTaop ¢ IPYrUMU CEHCOPHBIMU MeTadopamu, B EPBYIO OUepeb —
3BYKOBBIMH. [To UTOram MccliefoBaHUS AeTaeTCs BBIBOA O CTUIIMCTUIECKOM M CEMAaHTUUYECKOM CrielIu(uKe
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Abstract. The article examines the stylistic and semantic features of color metaphors present in the texts
of the famous French poet Jacques Prévert. The main method of this study is the linguo-stylistic and
linguo-culturological analysis of the text: this method will allow us to identify both the specific, authorial
connotations possessed by color meanings in the works of Prévert, and elements of the meanings traditionally
attributed to them in European culture. We put under analysis poetic and prose works from the collections
“Choses et autres” (“Things and others”, 1972), “Fatras” (“Jumble”, 1966), “Grand Bal du Printemps” (“Big
Spring Ball”, 1951), “Histoires et d’autres histoires” (“Stories and more stories”, 1946), “La cinqui¢me saison”
(“The Fifth Season”, 1984), “La pluie et le beau temps” (“Rain and Bucket”, 1955), “Paroles” (“Words”,
1946) and “Soleil de nuit” (“Night Sun”, 1980). Particular attention is paid to combinations of color
metaphors with other sensory metaphors, primarily sound metaphors. The study results in a conclusion that
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Jacques Prévert used stylistic and semantic specificity of metaphors based on a particular color designation

within specific contexts.
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Oopamasich K Tekctam 2Kaxka IlpeBepa, 110001t nc-
CJIEIOBATENb CTOJIKHETCS C JUJIEMMOI: C OMHOM CTOPO-
HbI, UX CTUJIUCTUYECKOE OOraTCTBO MPeACTaBISIeT CO-
001i 6J1TarogaTHYIO TIOYBY IJIS BCECTOPOHHETO aHaJM3a,
HO, C IPYTOi CTOPOHBI, UHTEPIPETALUIA IIPOU3BEACHU N
[IpeBepa MOXET ObITh BEJIMKOE MHOXKECTBO, TTOCKOJIb-
Ky OH OCTaBJIsSIeT YUTATEIIO TTIOJTHYIO CBOOOIY TOJIKO-
BaHUs, OyAy4YM Ha MPOTSIKEHUU BCE CBOE XKMU3HU
SIPBIM 3aIIUTHUKOM CBOOOIBI BO BCEX €€ MPOSIBJICHUSIX
[1, p. 8]. CBou nmpousBeneHust IIpeBep oTKa3bIBajICs
KJIaccu(pULIMpPoBaTh KaK MpUHAIJIeKAIINE K TOMY WK
WHOMY XaHpY [2], a ero OTHOIICHHUS C TIPU3HAHHBIMK
JINTepaTypHBIMU HAIIPABJICHUSIMH (B TIEPBYIO OYepelib,
C cloppeaju3MoM U rpy1roit “OKTsa0pb”’) HUKOTIA
He ObLIM oJHO3HAYHbIMU. CTUIUCTUKE Cloppeaan3-
Ma, KoTopast M3HAa4aJbHO XXMBO 3aMHTEpecoBaja ero
CBOEI HEOOBIYHOCTBIO M CBEXKECTHIO, OH TIPUIAI €Ille
0oJiee HOBAaTOPCKOE 3By4YaHUe, IPUBHECS B CBOE TBOP-
YEeCTBO 2JIEMEHTHI pa3roBOPHOI peul (KOTOpEIe paHee
He OBbLJIM CBOMCTBEHHBI (DPAHIIY3CKOM MO33UU) U OT-
BOJSI FpaMMaTUKe BEAyLIYIO POJib B CTPYKTYpUpOBa-
HUH TEKCTOB |3, p. 463]. OTMeTM TakKe, 4TO [IpeBepy
CBOIMCTBEHHHI crielin(UUeCKUe coueTaHus HanboJliee
YIIOTPEOUTENbHBIX CTUIIMCTUYECKUX hUryp [4, p. 391],
YTO CO3/aeT 3a4acTylo LIOKOBBIN 3¢ deKkT [5, p. 34].
BaskHoe MecTO B CTUIIMCTUYECKOM apceHalie mucaTess
3aHMMaeT 11BeTOBasl MeTadopa: U3yYeHUIo CrieliubuKu
MMEHHO 3TOro MaJIOM3yYeHHOI0 aclieKTa ero TBopue-
CTBa MOCBSIIIEHA HAIlla CTAThS.

B cBoeii cTaThe MBI COCPEOOTOYMMCSI MMEHHO
Ha CTUJIUCTUUECKUX 0COOEHHOCTSIX TeKCTOB [IpeBe-
pa, He OCTaHABJIMBAsSICh HA X B3aMMOCBSI3U C YIIOMSI-
HYTBIMU BBIIIE XYO0KECTBEHHBIMU TEUCHUSIMHU, T10-
CKOJIbKY JAHHBIM BOIIPOC 3aCIy>KMBAET OTAEIBHOTO,
ropasnao 0oJjee AeTaJbHOTO MccaenoBaHus. [1pu aHa-
Jin3e pernpe3eHTaluuu uBeToB y [IpeBepa Mbl orpaHu-
yuMcsd MeTadopaMu, B OCHOBE KOTOPHIX JIexKaT 060-
3HAYEHU S peaibHO CYIIECTBYIOIIUX IIBETOB, C LIEJIbIO
BBISIBUTH KOHHOTAlLIMM, KOTOPbIE OHU ITPUOOPETAIOT
B paccMaTpUBaeMbIX ITPOM3BEICHUSIX.

Kpacubrii

[To na6nogenuto M. Ilactypo u . CumoHe,
“B MUpPE CMMBOJIOB BCE MOXHO TOJIKOBATh JBOSIKO,
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ocobeHHo 1BeTa” [6, p. 33]. DTO OTHOCUTCS, B IIEPBYIO
ouepenb, K KpaCHOMY IIBETY, KOTOPHIH eIle co Bpe-
MeH AHTMYHOCTU aCCOLIMUPYETCS C TAKUMU aMOUBa-
JICHTHBIMU TIOHSITUSIMU, KaK OTOHb U KpoBb. C oHOI
CTOPOHBI, 3TOT LIBET CUMBOJIU3UPYET KU3Hb, TIOOOBbD,
CUJTY, OUMIIIEHUE U BO3POXIEHUE; C IPYTOil — OTChI-
JIaeT K uliee PecTyIMHOIo, TPeXOBHOT0, 32l PETHOr'0
[6, p. 32—33]. B Hamu gHU KpacHBI LIBET aCCOLNU-
pyeTcs BO (ppaHITy3CKOM JMHTBOKYJIBTYPE C TIpa3i-
HUKOM, CTPacTbo, 3POTU3MOM, HO TaKKe W CHJTLHBIM
THEBOM, O YeM CBUAETEIbCTBYET (DPa3eoa0TU3M “voir
rouge” — “pa3rHeBaThCsl, IPUUTHU B IpoCTh” (OYKB.
“BUleTh Bce B KpacHoM 1BeTe”) [6, p. 40—41], To
€CTh COXpaHsIeT CBOE IBOMCTBEHHOE 3HAaUeHUE. DTa
JNBOMCTBEHHOCTb IMPOCJEXMBACTCS TaKkKe B MPOU3-
BeneHusx IIpesepa. Tak, KpacHBIN LIBET MOXET CUM-
BOJIM3UPOBATh XU3Hb U CBOOONY, KaK, HAalIpUMeD,
B ctuxoTBopeHuu “La fleur” (“IIiBeTok”):

La fleur ancienne

toute neuve

Folle comme avoine!

lucide comme blé

ou riz

Vraie comme réve

belle comme amour

rouge comme toujours [7, p. 215]

DTO IpeBHUII IIBETOK

HO COBCEM HOBBII

be3ymHBbIi1, Kak oBec
3PaBOMBICIISIIIINA I, KaK TIIEeHUIIA
WU PUC

Hacrogmnii, Kak coH
NpeKpacHbIii, Kak JII000Bb
KpPAacHBI, KaK Bcerna’

B npuBenenHoM nipumepe oOpalnaoT Ha ceOsl BHU-
MaHue aHTUTeTH4YecKue anuTeThl “La fleur ancienne
toute neuve Folle comme avoine lucide comme blé
ou riz” (“OTo ApeBHUI LIBETOK / HO COBCEM HelaB-
HUil / Be3yMHBIi1, KaK oBeC / 3ApaBOMBICISIIINIA,
KakK MIIeHula / UInu puc”), KOTOpble CO3Mal0T 3(-
¢exT mapagokca, mogyepkKuBas TeM caMbIM aMOMBa-
JIEHTHOCTB KpacHOro 1BeTka. OTMETUM TaKKe, 4TO

! OrchIka K 60oTaHruecKoMy TepMuHy “folle-avoine” (“oBcior”),
OyKB. “O0e3yMHBIi1 oBeC”.

2 3nech u ganee nepesos Haul. — O.K.
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anuTeT “rouge” (“KpacHbIii”) HapylIaeT CUHTaKCU-
YeCKUWI mapajieu3M B KOHIIE TTPOIIUTUPOBAHHOTO
¢dparMeHTa: €CiaM B IBYX CTpOKax OH 00pa3yeT cpaB-
HUTEJbHbIE KOHCTPYKIIMHU C CYLIECTBUTEIbHBIMU, TO
B TMOCJIeAHEN CTPOKEe OH 00pa3yeT cpaBHEHME Ha OC-
HOBE Hape4Yus, BepOSITHO, CYOCTAHTUBHPOBAHHOTO
(“toujours” — “Bcerma”). DTo HapylleHUE Mapaje-
JIU3Ma, YCUJICHHOE 3a CYeT OMHOBPEMEHHO acCOHaHca
U ajJiduTepaluu, NoauyepKuBaeT B JaHHOM KOHTEKCTe
3HAYMMOCTb KPaCHOIO 11BeTa, KOTOPbII CUMBOJIU3U-
pyeT KM3HEHHYIO CHUITY, CTOCOOHYIO TIPeOoI0JIeBaTh
mo0bie ucnibiTanus. IogoO6HoO KoOHHOTa el Kpac-
HBI#1 LIBET HajaeseH U B acce “Rouge” (“KpacHbiii”),
MTOCBSIIICHHOM XyIOXHUKY 2Kepapy @pomaH:Ke, dbe
TBOPYECTBO OTINYAJIOCH ITpeobdIagaHueM KpacHOTO
11BETAa:

Rouge, c’est un nom, mais comme Rose ou Blanche, cela
pourrait étre aussi un prénom et Gérard Fromanger pourrait
tout aussi bien s’appeler Rouge Fromanger.

Cela lui irait comme un gant, un grand gant rouge
semblable a ceux qui ornent encore, dans les quartiers
oubliés, les boutiques des derniers teinturiers.

Tant d’autres ont le coeur noir, calculateur, le coeur
ordinateur; lui, il est rouge de coeur et le sang qui court
dans ses veines le fait vivre, bel et bien rouge et vif, tendre et
violent, au jour le jour comme le temps [7, p. 228].

KpacHblii — 3TO UM mpuaaraTejabHoe, HO, Kak Po3a
niu brnaHu?, MOrjao 66l 6bITh U UMEHEM COOCTBEHHBIM,
u Kepap @pomMaHke TOYHO TaK K€ MOT Obl HOCUTh UMSI
KpacHbiit ®pomaHxke.

DTO MAealbHO NMOJOLIIO Obl eMy* Kak Gonbmas
KpacHag IepyaTka, Moxoxasi Ha Te, KOTOpbIe A0 CHX
IOp YKpallaloT, B 3a0bITHIX pailoHaX, JIABKU MOCAEIHUX
KPaCUJIBIIMKOB.

VYV cToNbKUX JIOAeil cepllie — YepHOE, pacyeTHU-
BOE, Cepalle-KOMITBIOTEP; a Y HEro cepialie — KpacHoe, U
KPOBb, UTO TEYET B €0 XKUJIaxX, JaeT eMYy KM3HEHHYIO CUITY,
MO-HACTOSAIIEMY KpacHasl U XUBasi, HEXXHasl U pe3Kasi, U30
IIHS B ICHb, KaK BpeMsl.

B nepBylo ouepenb, OTMETUM 34eCh IIOBTOP JIEK-
ceMbl “rouge”, KoTopasl yrnoTpeOJisgeTcs: Kak B Ipsi-
MOM 3HayeHUHU, TaK U B cocTaBe MeTtadopnl “il est
rouge de coeur” (“y Hero cepile — KpacHoe”), mne-
peudurcieHus aMuTeToB “rouge et vif, tendre et violent”
(“kpacHas u xkuBas, HeXHasl U pe3Kas’”), a TaKxkKe
MmeTadopuyeckoro cpaBHeHus “Cela lui irait comme
un gant, un grand gant rouge” (“OTo MaeaabHO ITO-
JOIIJIO OBI eMy, KaK OoJibIllasl KpacHas ImepyaTka”).
Kak u B npenpiayiiemM npuMepe, KpacHbIM LIBET Ie-
penaeT 3/1ech Uael0 XU3HEHHOM CUJIbI, CTPACTHOCTU
1 BHYTPEHHEIr0 OTHsl, KOTOPBII MOAMUTHIBAET BAOX-
HoBeHUe XygoxHuKa. OOpaimaer Ha ce0sl BHUMaHUE

3 Rose — OYKB. “pO30BbIil”, TaKXKe UCIIOJNb3YETCH KaK UMS COO-
crBeHHOe (Po3a), blanche — 6ykB. “6enast”, UCTIOIb3yeTCsT U KaK
nMs coocrBenHoe (branr).

4 ByKkB. “nofouuIo 6bl, Kak nepuaTka’.
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TaKXe MPOTUBOIIOCTABIIEHNE KPACHOTO M YePHOTO,
rae TocJieNHU 001agaeT BhIpaKeHHOM HeraTuBHOM
KOHHOTAIIME!, KOTopast mepedaeTcs 3a cUeT SMUTETA
“calculateur” (“pacuetnuBoe”) u Mmetadopsl “le coeur
ordinateur” (“cepale-KoMIbIOTEP”), CO3MAI0IINX (-
(bekT okcioMopoHa. DTa IIBeTOBass aHTUTE3a JTOTMOJI-
HUTEJILHO MTOAYEPKUBAET UACIO CUIIBI U XKU3HEHHO
SHEPTHHU, KOTOPYIO HeceT KpacHBI nBeT y [IpeBepa.

B To ke BpeMs, 23Heprusi, KOTOpPy CUMBOJIU3U-
pyeT KpacHBI 1IBET, MOXET OBITh HE TOJbKO CO3M-
JaTeJbHOM, HO U Pa3pylLIUTEIbHOM — KaK 3TO MOKa-
3aHO, B YaCTHOCTHU, B YK€ YIIOMSIHYTOM BBIIIIE€ dCCe
“Rouge” (“KpacHbiii”):

Sur le dérisoire tapis vert des derniers jeux de la misere,
chaque jour le rouge gagne du terrain et, le bel Oiseau bleu
du conte, s’il est encore couleur du temps, c’est du temps
rouge, du sombre temps, du temps couvert, couvert de sang.

Et de méme que le bien du Zen ne peut rien contre le mal
d’usine, un coup de rouge est un pauvre vaccin contre le noir
lucide chagrin [7, p. 235].

Ha HMYTOXHOM 3eJeHOM KOBpe TMOCIeTHUX UTP HU-
IIETHI ¢ KaXXJIbIM JHEM KPAaCHBIN paclipocTpaHseTcs Bee
Oouibliie, U ecsiu nnpekpacHass CUHSS NMTULIA U3 CKAa3KU
elle OTBEYAeT 1yXy BPEMEHU’, TO BpEMEHU KPACHOTO, BpE-
MEHU TEMHOT'0, BpeMEHH, 3aTIHYTOrO Ty4YaMU, 3aJJUTOTO
KPOBbBIO.

W TouHO Taxk xe, Kak 0jaro JIzeHa 0ecCUJIbHO Tepen
00JIe3HbIO 3aBOjaa, OOKaj KpacHOro — ciabasl BaKllMHa
MPOTUB YEPHOTO TPE3BOMBICIISIIETO TOPSI.

B npountrupoBaHHOM (parMeHTe KpPacHBIN 1IBET
o0pa3yeT ABOMHYIO 1IIBETOBYIO aHTUTE3Y: C CUHUM
LBETOM (KOTOPHKIit 001agaeT MOJOXMUTEIbHON KOH-
HOTaIMei) U ¢ YepHBIM (00J1agaloIuM OTPULIATEIb-
HBIM 3HaueHUeM). B mepBoM ciyuyae KpacHbI 1IBET
MpeacTaBiIeH KaK IIBET MOOeIbl, YTO TTOKa3aHOo T0-
cpeactBoM Metadopsl “chaque jour le rouge gagne du
terrain” (“c KaxXaIbIM JHEM KpaCHbII paclpoCcTpaHsI-
eTcs Bce bousbiie”). IIpeobmagaHue KpacHOTO 1IBe-
Ta HaJ CUHUM (SIBISIONIMMCS B JAaHHOM KOHTEKCTe
MeTadopoif ymauym M CYacThsI, CHMBOJIOM KOTOPBIX
TPaAULIMOHHO SIBJSIETCSI CUHSS MTHUIIA) BbIpaxe-
HO TaKxke BOocCXopasieil rpamanueii “c’est du temps
rouge, du sombre temps, du temps couvert, couvert
de sang” (“BpeMeHHU KpacHOI0, BpEMEHU TEMHOTO,
BpeMEHU, 3aTIHYTOIr0 Ty4yaMu, 3aJIUTOTO KPOBbIO™),
B KOHIIE KOTOPOIi Mbl BUIMM COYETaHUE aHAIUTLIO-
cuca ¥ aHTaHakJa3uca “du temps couvert, couvert
de sang” (“BpeMeHU, 3aTSIHYTOr0 Ty4aMM, 3aJIUTOrO
KPOBBIO”, OYKB. “BpeMEHU MOKPBITOr0®, MOKPHITOrO
KpoBbi0”). KpacHbli1 1IBET OJepXKMBAET MOOEAY U HaJl

> BykB. “1BeTa BpeMeHU”.

® CnoBocouetanue “le temps couvert” mepeBoguTcsd Kak “o0-
JnavyHag noroaa”; y [IpeBepa Mbl HaOI01aeM CUJLJICTICUC, TIe 00e
JIEKCEMBI YIIOTPEOIISIOTCS B IPSIMOM U MIEPEHOCHOM 3HAYCH M SIX
OTHOBPEMEHHO.
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3eJIEHbIM, KOTOPBIi B JaHHOM MIpUMepe o01agaeT OT-
pULIaTEJIBHBIM 3HAUCHUEM (UTO SIBIISETCS CKOpee MC-
KJIIoueHueM B TekcTax [IpeBepa) u xapakTepusyeTcst
neopaTUBHBIM 3IUTETOM “dérisoire”, repegarommuM
UIero cJ1aboCTU U He3HaYuTeJabHOCTU. KpacHBbIit ke
MoKa3aH KakK LBET CUJbl U JaXe HACUJIUS, OMHAKO
BCEii ero SHEPruM OKa3bIBAETCS HEIOCTATOUHO Iie-
pell JULIOM OYEBUIHOTO, CJIUIIKOM SICHO OCO3HaBa-
€MOTr0 TOpsI, KOTOPOE Perpe3eHTUPOBAHO YEPHBIM
uBeToM. I[IpeobaamaHue MocaeaHEro BeIpakeHo Io-
CpeacTBOM KOMOMHAIIUKU MeTadOopbl 1 METOHUMUU
“un coup de rouge est un pauvre vaccin contre le noir
lucide chagrin” (“60okai KpacHoro — cyiabdas BakIiMHa
MIPOTUB YEPHOTO TPE3BOMBICIISIIIIETO ropst”), T TIPU-
CYTCTBYET TaKXe KOHTEKCTyajJbHasl aHTUTE3a MeX-
Iy AByMS LIBE€TaMU, OAMH U3 KOTOPHIX 0003HaYaeT
BUHO, a Apyroi mepeagaeT — 3a cueT anureTra “lucide”
(“3npaBOMBICTSIINI") — yepecuyp TPe3Bblil B3I
Ha BEIH.

Kpachbiii 1iBeT y [IpeBepa MOXeT 3KCIIIULIUTHO
nmepenaBaTh U0 CMEPTH, KaK, HallpuMep, B 3cce
“Lanterne magique de Picasso” (“BonieoHblii ¢o-
Hapb [Iukacco”):

Et toute la colére d’un peuple amoureux travailleur
insouciant et charmant qui soudain éclate brusquement
comme le cri rouge d’un coq égorgé publiquement [8, p. 261].

U Bcst spocTh BIIOOGJIEHHOT 0, TPYASILIErocs, 6€33a00THO-
IO ¥ 04apoBaTeJIbHOI0 Hapo/a BHE3aIMHO BCIILIXMBAET, KakK
KpacHBI KPUK TIeTyXa, KOTOPOTO PEXYT Y BCEX Ha BUIY.

B nmpuBenentoM mpuMepe oOpaliaet Ha ce0sT BHU-
MaHUe LEJbIA PO SIMUTETOB C MOJOXUTEIBHON KOH-
HoOTallMel, Kak To: “un peuple amoureux travailleur
insouciant et charmant” (“Ba0OJIEeHHBIN, TPYOSI-
muiicst, 6e33a00THBII U oUyapoBaTedbHbIN Hapoa™”),
KOTOpBIE 00pa3yIoT CMBICIIOBYIO aHTUTE3Y C pa3Bep-
HyTOI MeTacdopoii “toute la colére <...> soudain éclate
brusquement comme le cri rouge d’un coq égorgé
publiquement” (“Bcst spocTh <...> BHE3aIIHO BCIIbI-
XUBaeT, KaK KPaCHbIN KPUK METyxa, KOTOPOTO PEeXYT
y Bcex Ha BUAy”). B mociaenHeM parmMeHTe NpUcyT-
CTBYIOT JIEKCEMbI, 0003HaYalOIIe HEKOE SIBHOE Neii-
CTBHUE, KOTOPOE TPYAHO YTauTh, a UMEHHO — “éclater”
(“BcmeixuBaty”’), “le cri” (“xkpuk”), “publiquement”
(“y Bcex Ha BuUay”), a TaKXXe COUYETaHUE LIBETOBOM
MeTadopsl U 3ByKoBoii’ (“le cri rouge” — “KpacHBbLi
KpHUK”), KOTOpOE MPU3BAaHO NPUIATh 3ByKY HANOOJIb-
IIYI0 3HAYUMOCTh M TEM CaMbIM YCUJIUTH 3(PPeKT
HapomHOTO rHeBa. DnuteT “égorgé publiquement”
nepenaeT UAE0 CMEPTU, KOTOPYIO HEBO3MOXKHO
He 3aMeTUTh U KOTopasl, Cy/sl MO KOHTEKCTY, Pe3KO
W3MEHUT XU3Hb HApoaa, pa3pylInB CTapblil MOPSIOK

7 IoBOJIbHO XapakTepHbIil 1y1s [peBepa npueM, KOTOPBIi elle
He pa3 OyIeT yIOMSIHYT B IaHHOI CTaThe.

N3BECTHUA  PAH. CEPUA  JIUTEPATYPbHI U

KYJIATMHA. UBETOBASI META®OPA B TBOPYECTBE XKAKA ITPEBEPA

U CO3[1aB BMECTO HETO HeUTO HOBoe. Takum oOpasom,
B JaHHOM IIpUMepe KpacHbIl LIBET oOsamaeT ABOW-
CTBEHHOM KOHHOTauuei (UTo XapaKTepHO AJISI HEro
B TBopuecTBe IIpeBepa B 1iejiom), 0003HaYasi OOHO-
BPEMEHHO pa3pylIeHUE CTAPOTo U CO3UJaHK1E HOBOTO.

CuHuii 1 ronyooii

Ha npotsixkeHMM MCTOpPUU CUHUM LIBET MpeTep-
e rIyooKKne M3MEeHEHUST CBOero 3HaueHus. Eciam
B IpeBHem Pume u IpeBHeit ['perinu oH cumMrtaucs
“BapBapckum” 1uBeToM, To K XII B. oH cTaHOBUT-
cs 11BeToM boromartepu u BIJIOTH 10 HACTOSIIIETO
BpPEMEHU OCTaeTCsl ONHUM U3 Hanbosiee MO3UTUBHO
BOCIPUHUMAEMbIX LIBETOB B €BPOIEMCKON KYJb-
Type — He B TTOCJIEIHIOI0 ouepenb Oaromapst cBoeit
CIEPXXaHHOCTU U cTporoctu [6, p. 17-26]. ¥V Ilpese-
pa UMEHHO mnpuJjararejibHoe “bleu” (“cumHuMit”, “ro-
1y0o0i1”) yalie Apyrux BXOAUT B cocTaB MeTadopu-
YyecKMX KOMOMHALIUM, TAe coYeTarTCs IBeTOBas
U 3ByKoBasi MeTtadopbl. UMeHHO CUHMI1 obanaeT
y IlpeBepa HauOONbIIIEIl CABIIIIMMOCTBIO, UTO TIPO-
TUBOPEYMT TPATUIITMOHHOMY BOCITPUSATUIO €TI0 KakK
CKPOMHOTO U ciepkKaHHOro. B KauecTBe moaTBepxkae-
HUS 3TOM MBICJIU MPUBEAEM MPUMEPHI U3 CTUXOTBO-
penuii “A...” (“K...”, npumep 1) u “Vignette pour les
vignerons” (“BuHbeTKa [1Jis1 BAHOAEJIOB”, mpumep 2):

1) et la musique de ton regard si jeune était toute
bleue
si fraiche si gaie [9, p. 276]

a MYy3bIKa TBOETO IOHOTO B3rjsgaa ObLTa
CUHAA-CUHAA
ITOJTHasA CBEXKECTU U BECECJIIbA

2) Et les vignes descendent toujours vers la mer
chantant avec le vent

Un orchestre de sulfate de cuivre

les accompagne

de ses reflets et de ses refrains bleus [10, p. 76]

A BUHOTPAIHUKH TaK M CITYCKAIOTCSI K MOPIO

1 TTOIOT BMECTE C BETPOM

OpkecTp u3 cyibdaTa Mean

AKKOMITAHUPYET UM

CBOMMMU OTCBETaAMU U CBOMMU CUHUMMU TPUIIEBAMU

B o6oux npumepax npuiarareabHbie “bleue” (“cu-
Hs1”) 1 “bleus” (“cuHME”) BISIOTCS YaCThIO coUeTa-
HUS 3ByKOBOI1 1 1IBeTOBOI1 MeTadop “la musique <...>
toute bleue” (“My3bIKa... <...> CUHSSI-CUHAL”) U “ses
refrains bleus” (“cBoMMU CMHUMU MipUIieBaMu’”). 3BY-
YyaHWe CMHETO IBeTa 00JIafaeT, Cyasl 0 KOHTEKCTY,
MEHBbIIEH CUJION, YeM 3BYKH, CBSI3aHHBIEC C KPACHBIM,
U accolMupyeTcs: ¢ 6e3MATEeXKHOCThIO Y TApMOHUEHH,
O YeM TOBOPSIT DMUTETHI C MOJOXUTEIbHON KOHHO-
tauueit “fraiche” (“cBexas”) u “gaie” (“Becenast”), a
Takxke MeTacdopuueckas nepconucbpuxkanus “Et les
vignes descendent toujours vers la mer chantant avec le

A3BIKA Ne 1 c. 67-78
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vent” (“A BUHOTpaIHUKHU TaK U CIIyCKalTCs K MOpIo /
U TIOIOT BMECTE C BETPOM”).

Hapsny ¢ atum, cunuit uset y IlpeBepa Mmoxer
acCCOLMUPOBATHCSI HE TOJBKO C TMOJOXUTEIbHBIMU
SMOLMSIMU, HO TaKXe U C Mevyaliblo, KaK B CTUXO-
TBOopeHuu “Robert, Robert Desnos...” (“Pobep, Pobdep
HecHoc...”), mocBsieHHOM aApyry IIpeBepa, usBect-
HoMy 1ToaTy Pobepy [ecHocy, morudiieMy B KOHIJIa-
repe B 1945 rony:

Enfin au revoir, Robert
— ala radio aussi, le temps est compté —
mais I'oiseau bleu couleur du temps
du temps du réve,
du temps de vérité,
te salue et te chante amitié [11, p. 251-252]

Hy, no cBunanusi, Po6ep
— Ha pajauo BpeMs ToXe Ha BecC 30J10Ta
HO CHHSIS ITULIA 1IBETa BpeMEeHU
1IBETa MEYThI
1IBETa UCTUHBI
MIPUBETCTBYET TeOs U MOET Tebe 0 NpyxKoe

CaMo CTUXOTBOPEHHME TIPEACTaBIsIeT OO0 Mpo-
maHwue, Kotopoe IIpeBep B paanoacupe aapecyet
norubuemy apyry. Meradopudeckuii oopas cuHeit
NTULBI (KOTOpasi, B OTJIMYUE OT YIIOMSIHYTOIO pa-
Hee acce “Rouge”, okpallieHa 31ech UCKIIOYUTEIBHO
B CBOIf M3HAYaJbHbBII LIBET) COCTABJISIIOT JIEKCEMbI
C MOJIOXKUTEJIbHOM KOHHOTaluen “réve” (“meura”),
“vérité” (“mctuHa”) u “amitié” (“apyxoa”). O6pa-
maeT Ha ce0s1 BHUMaHUE U pelpe3eHTalus “IBeTa
BpeMeHU” B MPUBEACHHOM MpuMepe: eclii BpeMs,
OKpallleHHOE B KPaCHBI 1IBET, KOTOpOe (pUTypupyeT
B acce “Rouge”, moka3aHO ¢ HEraTUBHOM OLIEHKOM, TO
CUHee BpeMsI IIpeCTaBIIEHO ¢ 00Jiee MOJOXKUTEIbHOM
TOYKM 3PEHUSI, HECMOTPSI Ha KOCBEHHYIO accoliva-
110 co cMepThio. CoueTaHre IIBETOBOI M 3BYKOBOIA
meTtadop “l'oiseau bleu <...> te chante amitié” (“cu-
Hss ntuua <...> moet Tede o Apyxk0e”’) IPU3BaHo I10-
Ka3aThb, YTO UCTUHHAY IpyX0a — CUJIbHEE CMEPTU U
YTO UMEHHO B 3TOM MBICJIU aBTOP HAXOIUT yTEIICHNE
OT IIOTEPU ApyTra.

AHTHUTE3a CUHETO M KPaCHOTO, TOJITOE BpeMsI peie-
BaHTHasI BO (hpaHIIY3CKOM KyIbType [6, p. 21—22], Ha-
XOIUT CBOE OTpaxkeHue u B Tekctax [Ipesepa, B yacT-
HOCTH, B y3Ke YIIOMSIHYTOM BbIllIe 3cce “Rouge”:

Le bleu est aimable, le bleu, c’est la Grande Bleue, la
mer tranquille quelque part, le petit bleu, lui, était un
pneumatique, un message amoureux.

I1 y a tant de bleus, bleu d’Auvergne, de caserne ou jadis
ersatz de Dieu dans les bons vieux jurons irrespectueux,
jernibleu, morbleu, sacrebleu, et le gros mangeur qui désire
un steak saignant le commande bleu, peut-étre pour oublier
sa vraie couleur de sang [7, p. 234—-235].
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CuHMii UBEeT NpUSTeH, CUHUIT — 3TOo CpenuzeMHoe
Mope®, CrokoiiHOe MOpe IIe-To TaM, 3TO U IHeBMaTHYe-
cKkas rmouta’, 110060BHOE MUCHMO.

Cy1ecTByeT CTOJIbKO BCEro CUHEro u rojyooro — ro-
71y60il OBEepHCKUIT ChIp, CUHSS 61y3a HOBOOpaHUa'?, wimn
Korma-to 3amMeHa bora B cTapbIX TOOpPBIX HETOYTUTEIb-
HBIX pyraTeJbCcTBax: yepT Bo3bMu'!, yept no6epu'?, npo-
KJISThE'3, a 106U TEb OECTh, KOTOPHII MEYTAET O cTeliKe
C KPOBbBIO, 3aKa3bIBAET €ro CMHUM ', BO3MOXHO, 4TOOBI
3a0bITh O €r0 UICTUHHOM KPOBAaBOM IIBETE.

B npuBeneHHOM NpuMepe MPOTUBOIOCTaBIIE-
HUE CUHEro M KPacHOTro BbIPa’ke€HO aHTUTE30U
TPaAULMOHHBIX (DPaHIIY3CKUX peasiuii, CONPOBO-
XKIaeMblX MEJIMOPAaTUBHBIM 3NUTETOM “aimable”
(“IIpUsSTHBIN "), MHOTME 13 KOTOPBHIX 001a0al0T I10-
JIOXXHUTEJbHON KYJbTYPHOI KOHHOTALMEH, U SIIUATE-
ta “couleur de sang” (“KpoBaBblii IBET”), KOTOPHIIA
00JlajjaeT HEraTUBHOM KOHHOTallUel 1 0003HavYaeT
B JaHHOM KOHTEKCTE TO, Ha YTO HENPUSTHO CMO-
TpeTh M UYTO HEoOXoauMO 3a0bITh. TeM He MeHee,
3JIEMEHTBI 3TOM AaHTUTE3bl OKA3bIBAIOTCS CBS3aHBI
IPYT C IPYTOM, NOCKOJIBKY CIOEPXAHHBIA CUHUI
LIBET 3[IECh BBICTYTAET KaK HEKasl OJaronpucToiHas
MacKWPOBKa J1J1s1 KpaCHOTO, KOTOPHI aCCOLMUPYET-
Csl C KPOBbIO U CMEPThIO, U3-32 YEro O HEM TPearo-
YUTAIOT HE TOBOPUTh.

3ameTuMm, 9TOo CMHU 1BeT y [IpeBepa He Bcerma
o0amaeT MOJIOKUTEILHOM KOHHOTAIIUE!: B YaCTHO-
CTH, €ro 3HaUeHNEe MEHSIETCS B COYETAaHUSIX C OJem-
HbIM 1BeToM!. Tak, MOLOOHYI0 KOMOMHALMIO MbI
BUAMM B cTUXOoTBopeHuu “Volets ouverts...” (“CraB-
HU OTKPHITHL...”):

Volets ouverts punaises oubliées

Volets fermés

le papillon du gaz recommence a siffler

son refrain bleu et bléme

et toute la cuisine tremble

de toutes les cicatrices de ses murs de crasse [12, p. 48]

8 Byks. “Benukoe cunee”.
 ByKkB. “MajieHbKoe cuHee”.

10 BykB. “cuHuii uBer KazapMbl”: B XIX B. GOJBIIMHCTBO HO-
BOGpPAHIIEB U3 YMCIA PaOOUNX ¥ KPECThSIH ObIJIN OJETHl B CUHUE
671y3bI — HauboJIee PACIPOCTPAHEHHYIO OIEX 1y B TOil cpeie.

1 Jernibleu (uckax. “jarnibleu”, OykB. “OTpHULAI0 CUHUIL”) —
ycTapeBlllee pyraTejabCTBO, 3BheMusM oT “je renie Dieu”, OykB.
“orpuuato bora”.

12 Morbleu (6ykB. “cMepTb CMHEr0”) — ycTapeBLIee PyraTeabCTBO,
aBdemMu3m ot “par la mort de Dieu”, 6ykB. “KJISIHYCh CMEPTHIO
Bora”.

13 Sacrebleu (6yKB. “IIpOKJISATBIIA CUHUI”) — ycTapeBlIee pyra-
TEJbCTBO, 3BPeMu3M oT “sacré nom de Dieu” (OykB. “TipokJisiToe
ums bora”).

14 BeipaxkeHue “steak bleu” 0603Ha4aeT CTENK ¢ KPOBBIO.

I3 Penpesentauuu 6J1€HOTO LIBETA OYAET MOCBSALIEH OTAEIbHbI A
naparpad.
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CTaBHU OTKPHITHI, KJIOTBI 3a0bITHI

CTaBHU 3aKPbIThI

KJarnaH-0abo4yKa CHOBa CBUCTUT

CBOI CUHUI1 U OJIeAHBII TPUIIEB

M BCSI KYXHS IPOXUT

BCEMMU LIpaMaMU CBOMX 3alla4yKaHHBIX CTeH

CoueTaHue CUHETO U OJIEAHOTO 1IBETOB, AKLICHTU-
poBaHHOe ajumTepanueii (“bleu et bléme”), mpu3BaHo
M0Ka3aTh BCIO HUIIETY OOCTAHOBKHU OIUChIBAEMOTO
JloMa, KOTopasl TaK3Ke BbIpakeHa IoCPeICTBOM JIeK-
CeM C HeTaTMBHBIM 3HaYeHUeM “cicatrices” (“mpa-
MbI”) 1 “crasse” (“rpsi3p”’). OOpamraeT Ha ceOs BHU-
MaHue U3MeHeHre KOHHoTauuu Metadopsl “refrain
bleu” (“cuHMii IpUIIeB”), KOTOpas OblLIa YIIOMSIHYTa
BBILIIE B 3TOM K€ Iaparpade: eciu paHee Mbl OTMe-
yaJii ee TMOJIOXKUTEJbHOE 3HaueHue, TO B JaHHOM
ciiyyae anuTeT “bléme” (“OJemHBIIN”) HUBEIUPYET
ee MeJMOpaTUBHBIN XapakTep. TakuM oO0pa3om, cU-
Huit uBeT y [IpeBepa penpe3eHTUPOBAH KaK aMOU-
BaJICHTHBI, OMHAKO, B OTJIMYME OT KPACHOTO, 3Ta
aMOMBAJICHTHOCTDb HE MpHUCYIla eMy M3HayalbHO, a
MMpruoOpeTaeTCs 3a CYET COYETAHUSI C APYTUM LIBETOM,
B YACTHOCTH, OJICITHBIM.

3eJieHblit

3HauyeHUe 3eJIeHOro IBeTa BO (DpaHIY3CKOU
JIMHTBOKYJIBTYpeE MpeTepIiesio Haubosee riaydookue
TpaHchopMallMd HA MPOTIXKEHUU BCE MCTOPUMU.
B Cpennue Beka 3ejeHBIN ITOJIy4Yaad U3 IPUPOAHBIX
KpacuTelieil, KOTopble ObICTPO BbILIBETAIU B PE3YJib-
TaTe CTUPKMU U TIOJ BO3IEHCTBUEM COJTHEYHOI'O CBETA.
I1o aToii MpuYMHE 3eJeHbIiA HaYaJIi aCCOLMUPOBATh
C HEIIOCTOSIHCTBOM 1 HEBEPHOCTHLIO, a MO3aHee (Bepo-
SITHO, TaK>ke OJiarogapsi CBoei penyTaluy HeyCTOM-
YUBOTO LIBETAa) OH CTajJl CUMBOJIOM Be3eHUSI — Kak,
BIIpoueM, 1 Heynauu. B koHue XIX B. 3eieHbIH T10-
CTEIIEHHO IPUOOpeTaeT IKOJIOTMUYECKYI0 KOHHOTA-
LIM10, KOTOPYIO COXpaHsIeT U B HAIIK AHMU [6, p. 65—73].
B Tekcrax [IpeBepa 3eyieHblit BCTpeyaeTcs pexe, 4eM
KpacHbIA M CUHUIL, 1 B OOJILIIMHCTBE ClIyyaeB Hajle-
JIEH TIOJIOXKUTEIbHOI KOHHOTAlIMEH (32 MCKIIIOUeHU-
€M cJlyyasi, OMCaHHOro B naparpade, MmocBsiIeHHOM
KpacHoMy LiBeTy). 3eneHblil y [IpeBepa accouuupy-
eTCsl ¢ IPUPOAOM (UTO BIIUCHIBAETCS B TPaJaUIIMOH-
HYIO CEMAaHTUKY 3TOrO 1IBETa), HO 3a4acTyI0 TaKXKe
M ¢ HEKUM TaliHBIM 3HAaHHMEM, KaK B CTUXOTBOPEHUU
“Arbres” (“JlepeBbs”):

En argot les hommes appellent les oreilles des feuilles

c’est dire comme ils sentent que les arbres connaissent
la musique

mais la langue verte des arbres est un argot bien plus
ancien

Qui peut savoir ce qu’ils disent lorsqu’ils parlent des
humains

<..>

Celui qui plantera un arbre secret dans la rue Pillet-Will

N3BECTHUA  PAH. CEPUA  JIUTEPATYPbHI U

KYJIATMHA. UBETOBASI META®OPA B TBOPYECTBE XKAKA ITPEBEPA

n’aura son nom marqué sur aucune facade

mais sans le savoir les passants

lui seront tres reconnaissants

en écoutant dans cette rue mendiante stricte et veuve
de tout

un petit air de musique verte

insolite

salutaire et surprenant [13, p. 206, 209]

Ha apro nionu Ha3bIBalOT YU TUCThIMU

SIBHO UYBCTBYIOT, UTO JIEPEBbS 3HAIOT TOJIK B MY3bIKe

HO 3€JIEHbI! SI3bIK J€PEBHEB — ATO TOpa3ao OoJiee IpeB-
Hee apro

KTo 3HaeT, 4yTo OHU TOBOPST, KOTIa 00CY K 1aI0T JTIOei

<>

Mmsa Ttoro, KTo TaliHO TOCAIUT €PEBO Ha yJaulle
[Muiie-Bunns

He OyIeT BBITPaBUPOBAHO HU Ha OHOM (hacazie

HO, CAMU TOTO HE 3Hasl, TPOXOXHeE

OynoyT eMy OUeHb OJlaromapHEI

clyliasi Ha 9TOW HUIIEN, CTPOTOH yJIu1e

JIMIIEHHOW BCETO

3€JIEHYIO MEJIOJTN IO

HEOOBIUHYIO

CHACUTENbHYIO U HEXAAHHYIO

MeTtadopuueckuii nepudpas “la langue verte”
(OykB. “3eeHbIi 3bIK™), 0003HaYaKLIMI apro (To
€CTh CEKPETHBINM SA3bIK, U3BECTHBIN JINIIb OTPaHU-
YEeHHOMY KpYTYy JitoJieii), FOBOPUT O TOM, UTO Jepe-
Bbsl 00J1aal0OT HEKMM TallHBIM 3HAHUEM, KOTOpOe
TOCTYTIHO TOJILKO MM, HO TIpU 3TOM OHHU He ahU -
PYIOT CBOIO M30paHHOCTh. Coep:KaHHOCTh U CKPOM-
HOCTb 3€JICHOTO LIBE€Ta BhIPaXkKeHbI SITUTETOM “‘secret”
(“TaliHBI”), OOHAKO, B OTIMYME OT KOPPEKTHOU U
0JaronpUCTOMHON CAePXKAHHOCTU CHUHEro, 3/1ecCh
pedyb MOET O CAEPKAaHHOCTH CHAacUTEIbHOI. DTa
MBICITb TIepemaeTcs MOCPEACTBOM COYCTaHUS IIBe-
TOBOI 1 3ByKOBOI MeTadop “un petit air de musique
verte” (“3eneHast MeJoaus’”’), a TaKKe IePEUNCICHUST
anuTeToB “insolite salutaire et surprenant” (“HeoObIY-
Hasl, clacuTeJdbHas U HeXJIaHHas’), KOTopoe o0pa-
3yeT aHTHUTE3y C IPYTUM TepedrucieHueM — “cette
rue mendiante stricte et veuve de tout” (“sTa HUIIA,
cTporas Y JIMIIEHHas BCero yjauiia’). 9Ta aHTUTE-
3a TIO3BOJISIET TIPEATIONOXNUTE, uTo y [IpeBepa 3ene-
HBIA LIBET, IIPU BCEH CBOEH CKPBITHOCTU, ITIOMOraeT
IpeooeTh TPYAHOCTU U TEPEXKUTH JI00yI0 Oendy.
ITpeBep HageasieT STOT LIBET XKMU3HEHHOI CUJION, HO,
B OTJIMYME OT HEYKPOTUMOM SHEPTUM KPACHOTO, KO-
TOpast MOXeT OBITh KaK CO3MIATEIbHOM, TaK U pa3-
PYLIUTENBHO, CHUJIa 3eJIEHOTO 1IBeTa COCTOUT B TOM,
YTOOBI MOANEPXKUBATH U UCHESITh. [IprBeaemM oTphI-
BOK n3 ctuxorBopeHus “Couleurs de Paris” (“Kpa-
cku [Napuka”), KOTOPbIi NILTIOCTPUPYET 3TY MBICIIb:

Dans un chantier désert, une pauvre petite plante verte
dans une pauvre caisse éventrée jette un cri de détresse, de
soif.

Surgit alors la vieille femme a arrosoir <...>. Et la plante
reprend ses couleurs et lui crie un vert merci. [14, p. 138]
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Ha nycThiHHOIT cTpoiike OemHOe MaJeHbKOE 3eJIeHOe
pacTteHue B yOOroM pa3BOPOYEHHOM SIIIMKE UCTYyCKaeT
KPMK OTYASTHUS Y XKa K Ibl.

W TyT nosiBasieTcs moxuiias XeHIIMHA ¢ Jieilkoi <...>.
M K pacTeHUI0 BO3BpaIIalOTCA KPAaCKU, 1 OHO KPUUMT eit
3eJIeHOoe cracuoo.

[TpunararensHoe “vert.e” (“3ejeHBbIl, -as1”) yIIO-
TpebJieHO 37eCh aHTaHaKJIaCTUYECKU: BHavajle —
B IIPSIMOM 3HAYeHU U, JIJisl 0003HAUYEHU S PeaibHOTO
1IBETa pacTeHUs, a 3aTeM — B cocTaBe MeTadopuye-
cKoii mepcoHndukanum “et la plante <...> lui crie un
vert merci” (“m pacteHne <...> KPUUUT €ii 3eJIeHOe
cnacu60”), roe B o4epenHOll pa3 Mbl BUAUM CoYeTa-
HUE LIBETOBOM 1 3BYKOBOI MeTadop. 3eJIeHbIN LIBET
B TaHHOM KOHTEKCTE aCCOLMUPYETCS C YyAECHBIM
HUCLEeJICeHUeM: 3Ta Uiesl yCUJIMBaeTCs 3a cUeT riaroja
“surgir” (“BHe3aITHO MOSIBJISITHCS ) U AOTIOJTHUTEIBHO
MOJYEePKUBACT MOJOXUTEIbHYIO KOHHOTALIMIO 3eJie-
Horo y IIpesepa.

Kearprit

Kak u B ciiyuae 3ejieHOTO 11BeTa, 3HaYeHUe KeJTO-
ro IpeTepresio HeMmajble TpaHcgopmauuu. B JIpes-
HeMm Pume u JIpeBHeii I'peiun 3TOT BT 00Iagan
BBIPaXX€HHOI MOJIOXKUTEIbHOU KOHHOTALIMEN U CUM-
BOJIM3UPOBAJI COJIHIIE U PaAOCTh XU3HU. OmHAKO
B CpenHue BeKa MoJOXUTEIbHBIM 3HAUeHUEM, CBOM-
CTBEHHBIM XXEJITOMY 1IBETY, HAUMHAIOT HAAEASITh 30-
JIOTOM, B TO BpeMS$ KaK XEJTblii COXpaHSET JUIIb
HEraTMuBHYIO KOHHOTAIIMIO U acCOLIUUPYETCs ¢ 00-
JIE3HBIO, TTPeaTeIbCTBOM U M3rHaHueM. Ob6eclieHU-
BaHUeE XKeJITOro 1iBeTa ObLJIO CBOMCTBEHHO (hpaHIly3-
CKOII TMHIBOKYJIBTYpe A0 cepeauHbl XIX B., Korma
HEKOTOphIe XyIOXHUKHU (B ToM ynciie Buncent Ban
T'or) HayaM aKTMBHO BKJIIOYATh €ro B CBOIO MaJiu-
Tpy. B HacTosi1iee Bpemst KenThlii MOCTeNeHHO BHOBb
npruoOpeTaeT MeJMOpaTUBHOE 3HAUCHUE: CBUIETEb-
CTBOM TOMY SIBJISIIOTCSI TAKM€ U3BECTHbBIC CITIOPTHUBHbBIC
9MOJIeMBbl, KaK Malika mooenuTessl B BeJoronke Typ
ne @Ppanc. Tem He MeHee, oTpullaTeIbHass KOHHO-
Talus MO-TIPEXHEMY COXpPaHsEeTCs Ha JIMHTBOKYJIb-
TYPHOM ypOBHE, KaK, HanpumMmep, Bo hpa3eosioruzme
“rire jaune” (“meIaHHO CMESITHCS”, OYKB. “CMESIThCS
MO-XKEeJATOMY”), TJie XEJIThIi LIBET aCCOLIMUPYETCS
C JIOXKbIO M HEUCKPEHHOCTHIO [6, p. 79—89].

B nipousBenenusax IlpeBepa metacdopsl Ha OCHOBE
JKEJITOro 1BeTa, KakK MpaBujio, o0JiagaloT oTpulia-
TeJbHOM KOHHOTalMei, 00bennHsIsl B cede MmpakTu-
YeCKM BCE acCcollMalluu, KOTOPbIe eMy MPUITHChIBa-
nu B CpenHue Beka. [Ipexae Bcero, KeJThlii 1IBET
penpe3eHTUPOBAH KaK CUMBOJI U3THAHUS U TUCKPU-
MHWHAUWM, C OTCHIJIKOM K XXEJITOM 3BE3/l€, HOLLIEH1E
KOTOPOI HAIIMCTCKME BJIACTU MPEANKUCHIBAIN BCEM
eBpesIM Ha OKKYTIMPOBAaHHBIX BO BTOpyio MUpOBYIO
BOITHY TeppuTOpugX, BKIodas [lapmx. B kauecTse
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npumMmepa npusBeaeM ¢GparMeHT CTUXOTBOPEHUS
“Encore une fois sur le fleuve” (“CHoBa Ha peke”):

et comme il était triste le soleil

quand I’étoile jaune de la cruelle connerie humaine
jetait son ombre parait-il inhumaine

sur la plus belle rose de la rue des Rosiers

Elle s’appelait Sarah

ou Rachel

et son pere était casquettier

ou fourreur [13, p. 12]

M KaK e TPYCTHUJIO COTHIIE

Korjma XeJjTas 3Be3Ja XECTOKOIo YeJIOBEYECKOTO
NIMOTU3MA

OGpocuiia CBOIO, KaxKeTCsl, HEYeJIOBEYECKYIO T€Hb

Ha caMylo IPeKpacHy1o po3y ¢ yaulibl Posbe'®

Ee 3Banam Capa

nin Paxunp

a ee oTel] ObLJI IIAaIIOYHUKOM

WA CKOPHSIKOM

B npuBeneHHOM nmpuMepe odopalaeT Ha ceOsl BHU-
MaHue nepcoHudukanus “comme il était triste le
soleil” (“kak e TpycTUIO COJIHIIE”), KOTOopas co3aa-
€T KOHTEKCTyaJIbHY10 aHTUTE3Y XKeJTOro coHIa (00-
pasa, KOTOPHIi alpuopy TTO3UTUBEH) M XKEJTOM 3Be3-
nbl. OTMETUM TaKXKe PsIf JIEKCeM C OTPUIIATeIbHBIM
3HaueHueM “cruelle” (“xecTokasi”, B mepeBoae “xKe-
cToKuii”), “connerie” (“nanotrusm”) u “inhumaine”
(“HeyesioBeyeckas”), KOTOPbIE MNOIOJHSIOT YIIOMMU-
HaHMe O XKEJTOU 3Be3/e, XOTSI ero OJHOTO ObIJIO Obl
JOCTAaTOYHO IJIS1 XapaKTepPUCTUKU cCUTyalluu. Tem
HE MeHee, aBTOP JMOMOJHUTEJbHO paclIupseT KOH-
TEKCT, 00o3Havast Mmecto aeiictBus (yauua Posbe
HaxoauTcsi B Mape, cTapuHHOM €BpeiiCKOM KBap-
tane [lapuxka), a TakKe TTOCPEIACTBOM YITOMUHAHUS
nByx eBpeiickux umeH (Capa u Paxunb) u 1Byx mmpo-
(eccuii, koTopbie ObIIM HanOOJIEe YACTOTHHI Cpenu
eBpeeB Bo @paHuuu go Havasla Bropoit MmupoBoii
BOUHBI [15]. DTo obunue annw3uii Ha XOJI0OKOCT
BBICTPOEHO BOKPYT KEJTOTO 1IBeTa, KOTOPBI B TaH-
HOM KOHTEKCTe 00J1agaeT BhIpakKeHHOM HeraTuBHOM
KOHHOTAalVeH.

Eciu B TipeablayIneM puMepe KeJIToe COTHIIE T0-
Ka3aHO C MOJOXUTEIbHOM TOYKM 3pEHUS, TO B CTUXO-
tBopeHuu “Complainte de Vincent!”” (“2Kano6a Bun-
CEHTa”) OHO PeNPEe3eHTUPYETCS KaK CUMBOJI OE3yMUSI:

Et ’homme s’enfuit en hurlant
Pourchassé par le soleil
Un soleil d’un jaune strident [8, p. 209]

A dJesioBeK yOeraet ¢ KpukKaMu
IpecnenyeMblit coHIIEM
[TpOH3UTENILHO-KEJITBIM COJTHLIEM

16 BykB. “yauna Po3oBbIX KycTOB”.

17 UmeeTcs B BULY U3BECTHBII XyNOXHUK Buncent Ban Tor.

2023 Volume 82 Ne 1 p. 67—78



74

XKenTeiif IBET — OMWH M3 OCHOBHEIX B ITaJIUTpeE
Ban I'ora — 3mech BRICTyHaeT HE TOJLKO KaK aJjio-
31T Ha OYIIeBHYIO 00JIe3Hb XyIOXKHNWKA, HO U KaK
cuMBoI arpeccuu. Maoesa nuckomdopra nepenaercs
nocpeacTBoM anuTeTa “d’un jaune strident” (“ripoH-
3UTEJbHO-XKEITOEe”), Te B OUepeaHOI pa3 1iBeToBast
MeTadopa coueTaeTcss CO 3ByKOBOI, a TaKXKe 3a cUeT
rnarosa “hurler” (“kpuyarp”, “BOMUTH”), KOTOPHIi
MoKa3bIBaeT 3alIUTHYIO peakunio Ban 'ora mepen
COJIHEYHOI arpeccuei.

HaxkoHen, accounanms XeJToro LBeta ¢ 00MaHOM
TaKXe IMPUCYTCTBYET B TekcTax [Ipesepa, B 4aCTHO-
CTH, B CTUXOTBOPeHUU “Smig-Smag™'®:

Vous tous

yous pourriez rire

eux faire seulement semblant

Leur rire est jaune d’or

taché de sang vivant [14, p. 176—177]

Bui Bce

MOXETe CMESIThCS

a OHU — TOJIBKO AeJlaTh BUJI

Nx cmex — XeNTHI ¢ 30JI0THIM OTJIMBOM
3araykKaHHbI KBOI KPOBbIO

CTuxoTBOpeHUE MPEACTaBIsIET COOO pa3BepHY-
TYIO aHTHUTE3Y IMPOCTHIX TPYISAIIUXCI U UX PYKOBO-
ouTeseit, rae mociaeaqHue penpe3eHTUPYIOTCS To-
cpelncTBOM TpaHcopMauuu paseojoruzma “rire
jaune” (“meIaHHO CMeSIThCS”), @ UMEHHO — J0o0aBIIe-
Hug anuTeTa “d’or” (“c 30JI0TBIM OTIUBOM”). DTOT
SIUTET aCCOLUMPYETCS ¢ HEUeCTHBIM 0OoTaleHneM
CUJIBHBIX MHpPa Cero 3a CUYeT Tpyla IpyTUX JIIoAei, a
TaK>Xe ypaBHUBAET KEJThI M 30J0TOM 1BeTa (IT0-
CJIeMHWIA, KaK OBLIO cKa3aHo BhIle, B CpeaHue BeKa
MepeHsIJ BCe MOJIOKUTEIbHbIE 3HAUEHUSI JKEJITOTO),
Haaensist 00a oTpUliaTeJbHONM KOHHOTalMeil. AHTHU-
Te3a TPYASIIErocs YeJoBeKa 1 aTYHOTO HavyaIbHUKA
OblJla 0COOEHHO pejieBaHTHa Ay IlpeBepa, KOTo-
PHINT BCIO XXU3Hb TMPHUACPKMUBAJICS JIEBBIX B3TJISIIOB
¥ BBICTYTIAJ B 3aIIUTYy COLIMATbHBIX TIPaB YyeJIoBeKa
[3, p. 464]. Metadopa “taché de sang vivant” (“3a-
NavyKaHHBIA XKUBOW KPOBBHIO”) HOMOJHSIET pernpe-
3EHTAlNIO COIIMAJbHOTO HEpaBEHCTBA, YKa3biBas Ha
>KaJTHOCTh BJIACTh UMYIIINUX, KOTOPBIE HE OCTAHOBSIT-
cs HU Tiepe KaKUMU XKepTBaMU paau Bce OOTBIIEro
oboramieHus.

Taxum o6pa3om, Mbl MOXEM 3aKIIOYUTh, YTO JKEJI-
ToIii 1BeT y [IpeBepa obamaeT BeIpaXkeHHOM OTpULIa-
TeJIbHON KOHHOTAIIME!, COXpaHsIsl MPaKTUIEeCKU BCe

8 Urpa cinoB Ha ocHoBe a66pesuaTyp SMIG (Salaire minimum
interprofessionnel garanti — MexnpodeccoHaIbHbIiI MUHUMYM
3apaboTHOI maatsl, anajaor MPOT; ab0peBuaTypa npuMeHsIach
Bo ®panuuu 1o 1970 r.) u SMAG (Salaire minimum agricole
garanti — MuHuUMalibHasi rapaHTUpPOBaHHAas 3apaboTHAs rjaTa
B CEJIbCKOM XO3SIMCTBE).

N3BECTHUA  PAH. CEPUA  JIUTEPATYPbHI U

KYJIATMHA. UBETOBASI META®OPA B TBOPYECTBE XKAKA ITPEBEPA

acconmangnmn, KOTOPbIC IIPUITNCBIBAJINCh €EMY, HAYU-
Hasd Co Cpe,[[HI/IX BCKOB.

YepHubilii

Mctopunyecky yepHBIil LIBET 001aJaeT 1BOMCTBEH-
HbIM 3HadyeHUEeM BO (paHLy3CKOI JIMHTBOKYJIbTY-
pe: ¢ OMHOM CTOPOHBI, 3TOT LIBET aCCOLIUUPYETCS
CO CMEPTHIO, a C APYTOM — C BJIACTHIO, TOCTOMHCTBOM
U DJIETAHTHOCTHIO [6, p. 95—99]. B npousBeneHunsIx
IIpeBepa yepHbIii, KaK MpaBUJIO, BCTpeyaeTCsl B CO-
YyeTaHUIX C IPYTMMU LIBeTaMU (Jalle BCEro ¢ Kpac-
HBIM). B peakux ciaydasx, Korga OH YIIOMHUHAaeTCs
CaMOCTOSITEILHO, €ro 3HaYeHUEe OTPULIATEIIBHO, KaK
B ctuxoTBopeHuu “Le chemin de traverse” (“IlyTh
Hanepekop”):

Traversez ’armoire de votre mémoire
le frigidaire noir

traversez la mort

Traversez traversez [14, p. 231]

Wnute Hanepekop yepes mKad Baiiei maMsTu
YEePHBII XOTOAUJIBHUK

UJAUTE CKBO3b CMEPTh

UAUTE HATIepeKop, UIUTE HarlepeKop

YepHblil LIBET, pEMpe3eHTUPOBAHHbIN MeTachopoit
“le frigidaire noir” (“4epHBbI XOJIOOUIBHUK ), 31ECh
HajieJieH OTHO3HAYHOM, TPaAULIMOHHON A (ppaH-
LY3CKOI JIMHTBOKYJIBTYPbl KOHHOTALIMEH U aCCOLIU-
UPYETCS CO CMEPTHIO.

Hapsiny ¢ 5TuM, B cOUeTaHUSIX C IPYTMMH LIBETA-
MU YEePHBIN 06J1aaeT aMOMBaJICHTHBIM 3HAYEHUEM.
B noaTBepkaeHMe 3TOM MBICIU NTpUBeaeM pparMeHT
ctuxoTBopeHus “Pour la batterie” (“3a 6aTapern”):

Un air de rire tout blanc d’ivoire

et bleu d’amour et vert d’espoir

Et puis aussi tout rouge de sang

de sang joyeux noir et vivant [7, p. 199]

benblii, Kak cJIOHOBast KOCTh, CMEX

W CUHUI OT JIIOOBU, U 3€JIEHbII OT HaIEX bl
U ele xpacHBIN OT KPOBU

BECEJION KPOBU, YEPHOI U KM BOM

CoueTaHMe KpaCHOI'O U YEPHOTO, rje oba sanmuTeTa
OIMUCHIBAIOT KPOBb, BBI3BIBACT ACCOLIMALIMU CO CMEP-
ThIO, — CYJs 110 BCEMY, HACUJIbCTBEHHOI, TTOCKOJIBKY
B CTUXOTBOPEHUU peub UACT O BOCHHBIX IeHCTBUSIX.
Tem He MeHee, MEJIMOPATUBHO OKpallleHHbIE SITUTe-
Tl “joyeux” (“Becenblii”, B mepeBoJe “Beceyiast”) U
“vivant” (“XXuBoii”, B mepeBoae “XuBasi”) HUBEIU-
PYIOT OTPULIATEIIbHYI0 KOHHOTAIMI0 000UX LIBETOB,
aKLIEHTUPYS BHUMAHME YMTATEJIsl HA BECEJIOM CMeXe,
a He Ha rubenu cMmeromierocsi. B couetanuu ¢ kpac-
HBIM YEpHBI MPUOOPETAET KOHTEKCTYaJILHOE MOJIO-
KUTEJIbHOE 3HAUYEHUE U BHICTYMAET KaK CUMBOJI K1 3-
HU, KOTOpas MIPOAOIXKAETCS, HECMOTPSI HU Ha UTO.
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OTMeTHUM, YTO CUHUI U 3eJIeHbII 11BeTa, (pUrypupy-
[olMe B IPUBEIECHHOM OTPBIBKE, TaKXKe 00/1aaioT
MEJIMOPAaTUBHBIM 3HAaUCHHUEM, KOTOPOE MepenaeTcs
JekcemMamu “amour” (“a1000Bb”) U “espoir” (“Ha-
nexna”). TakuM oOpa3oM, MOXKHO TOBOPUThL 00 aM-
OMBaJICHTHOCTHU YEPHOTO 11BETa, 3HaYeHHUE KOTOPOTO
3aBUCUT OT €ro COUeTaHUs C IPYTUMHU LIBETaAMMU.

Beubrii

KynbTypHblE KOHHOTALIMU, KOTOPBIMU HAAESIOT
Oenblii LIBET BO (ppaHIy3CKOU JUHIBOKYJbTYpPE U
B EBpomne B 1ieJ10M, He mpeTepriesiu 3HaYuTebHbIX
M3MEHEHM I Ha MPOTSIKEHUU BEKOB: OeJIbIii acCOLIU-
UPYETCS C YUCTOTOMN, HEBUHHOCTbIO, 00KECTBEHHbBIM
CBETOM, 9TO LIBET MUpa U rapMoHUU. Hapsiny ¢ aTum,
BO (bpaHIIy3CKOM $I3bIKE €CTh CBUJIETEIbCTBA U IPY-
roro 3Ha4eHusl, NIPUITUCbIBAEMOIO O€JIOMY 1IBETY:
9TO accollMalusl ¢ MyCTOTOM, OTCYTCTBUEM HEKOETO
MpU3HaKa, KoTopas repeaaeTcsl TaKuMu ¢ppaszeosio-
rusMamMu, Kak “une page blanche” (“qucTtsiii 1UCT”,
“HoBas cTpaHuna”), “une voix blanche” (“6GecuBet-
HBIi1 ToJIoC”), “une nuit blanche” (“6eccoHHast HOUb”)
u T.0. [6, p. 499—57]. B npoussenenusx I[lpesepa Ge-
JIBII LIBET BCTPEYaeTCs CPaBHUTEIbHO PEIKO U 3a4a-
CTy10 00JafaeT crieuupUuIecKMMU KOHHOTAIUSIMU,
JaJIeKUMU OT TpaguUMOHHEIX. Tak, anuTteT “blanc
d’ivoire” (“Oenblii, KaK CJIOHOBAsI KOCTH”) B IIpUBE-
JIIEHHOM BbIIIIe (pparMeHTe CTUuXoTBopeHus “Pour la
batterie” (“3a OGaTtapero”) mepenaeT UJACI0 HEKOETO
HayaJja, MyCTOTHI, I/le )KU3Hb TOJBKO 3apOXKIaeTCs,
MprUYeM Hayasio 3TO, KaK U CJIOHOBAsi KOCTh, JOBOJIb-
HO Xpynkoe. B 1aHHOM OTpbIBKe OeJiblii BOTIOLINO-
HUPYET B CUHUM, 3€JICHbIA, KPAaCHBIA U 3aTE€M B Uyep-
HBII, KOTOPBI OKa3bIBaeTCsI HanboJiee yCTONUMBBIM

U XKMU3HECTTIOCOOHBIM.

B ynomsiHyTOM BhILIe (hparMeHTe Oeblii o0sagaeT
JNBOMCTBEHHBIM 3HAUEHMEM, OJHAKO Yallle BCEro ero
KOHHOTAIM B TeKcTax [IpeBepa oTpuiiatesnbHa, Kaxk,
HanpuMep, B CTUXOTBOpeHUHU B po3e “Complexes”
(“Komriekcor”):

Mais le petit bout de chemin s’allongeant a n’en plus finir,
Dieu ler qui trouvait le temps long et méme interminable,
fut saisi de grande inquiétude et la jalousie, la luxure royale,
se mélant a la colére divine, flanqué de sa garde blanche, il
descendit a son tour sur la terre [14, p. 253].

Ho nmockonbKy nopoxKa Bce HUKaK He KoH4YaJach, bor
[lepBHIii, KOTOPpOMY BpeMs Ka3ajJa0Ch IOJTUM U gaxe Oec-
KOHEYHBIM, UCMBITAJI CUJIbHOE OECIOKONMCTBO U PEBHOCTD,
KOPOJIEBCKOE CJIACTOJII00ME M OMHOBPEMEHHO 00XKEeCTBEH-
HBII THEB, U, B COMPOBOXIEHUM CBOE Oeyloil rBapauu, OH,
B CBOIO OYepe/b, COIIE] Ha 3eMJIIO.

B npumMeyaHuu K TEKCTY TOBOPUTCS, UTO Nnepudpas
‘garde blanche” (“Oenast rBapausi”) o0o3HavaeT 3/1eCh
aHrenoB-uctpedureneit [14, p. 253]. Takum obpazom,

1
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Oenblit LIBET 314eCh 00j1amaeT 3HaYeHUEM, KOTOPOe
MPOTUBOPEUMT €TO TPATUIIMOHHONK KOHHOTAIIMY KaK
CHUMBOJIa MUDA: B TaHHOM CJiydyae OH CUMBOJIU3UPY-
eT BOWHY UM paspylieHue. JIeKceMbl ¢ OTpUllaTeb-
HBIM 3HaueHueM “jalousie” (“peBHOCTBH’), “luxure”
(“cnmapgoctpactue”) u “colere” (“rHeB”) yCUJIMBAIOT
pa3pyLIUTENbHBIN XapakTep 0eJIoro 1BeTa, KOTOPblit
COXpaHSIET accollMalirio ¢ 00XKeCTBEHHbBIM HauyaioM,
HO KOHHOTAIIMsI B JAaHHOM CJIydyae MEHSIeTCS C TI0JIO-
SKUTEJIbHON Ha OTPULIATEIbHYIO.

benrrit uBeT B mpousseneHusax [IpeBepa moxer ac-
COLIMMPOBATHCS U C PACU3MOM, KaK B U3BECTHOM CTH-
xoTBopeHuM “La crosse en I'air” (“ILLTHIK B 3eM110”):

...a chaque torpille qui tue les “negres”,
il pousse un petit gloussement blanc [8, p. 122]

...IIPY KAk IOM B3PbIBE, OT KOTOPOI'O TUOHYT “depHOMAa3bie”,
OH U3/aeT GeJIbIii CMEIToK

B npuBeneHHOM MpumMepe onucaHa peakuus “Be-
pymolero karoiauka” (B opuruHaiie — “le catholique
pratiquant”) Ha KMHOKaApbl, Ha KOTOPBIX apMUs
MycconuHn 6oMOUT 3puorickue nepeBHu. OoOpaia-
eT Ha ce0s1 BHMMaHue aHTuTe3a «les “negres”» (“uep-
HoMa3ble”) — “un petit gloussement blanc” (“Oenblit
CMEIIOK”), KoTopasl XxapakTepusyeT “Bepylollero
KaToJMKa” KakK pacucTa, paaymrolierocs 4yxoi oeme.
Bnuret “blanc” ynoTpe0dseH 31eCh CUJIEIITUYECKH,
COXpaHs s CBOE 3HAUEHUE “JIMIIEHHbBI BbIpaXKeHUs”,
YTO I'OBOPUT O PAaBHOAYILIMU MEepcoHaXxa K 4yxXoi
CMepTH.

B 1iesiom, MBI MOXeM 3aKJIOUUTh, UTO 3HAYEHUE
oenoro nBera y IIpeBepa 3ameTHO TpaHCchOpMUpPYET-
Cs ¥ MIpruoOpeTaeT HOBble KOHHOTAILIMU, ITPOTUBOIIO-
JIOKHBIE TeM, KOTOPbIE TPAaJIUIIMOHHO aCCOLIMUPYIOT-
Csl C HUM BO (ppaHIly3CKOI JUHTBOKYJIBTYpE.

Baenubrit

brnennbiii uBeT B Tekctax I[IpeBepa nepenaercs
JIBYyMsl TpujarateibHbiMu — “bléme” u “livide”, Ko-
TOpbIe B PaBHOU cTerneHU 00JjiafaloT OTpULlaTeNb-
HBIM 3HaueHUeM, 0003Havyasl KpaliHIo OJIEAHOCTD,
BbI3BAHHYIO 3MOLIMOHAJbLHBIM MOTPSICEHUEM UJIU
00JIe3HBIO, IIpUYEM IIpuaararelbHoe “livide” ob6ma-
naeT 0oJiee BhIpakKeHHOI KOHHOTAIlMEN U mmepenaeT
MEPTBEHHYIO 0JIeTHOCTD [16]. OTMETUM TaKKe, 4TO
npuiarateabHoe “bléme” BbI3bIBaeT U OMOJIEicKe
accolMalluM, MOCKOJbKY CHYXUT AJsI ONUCAHUS
0JIeTHOr0 KOHSI, Ha KOTOpoM eneT CMepTh B “A1io-
kanurncuce” [17]. UMeHHO 3TO IpujararejbHOe SIB-
JIsieTcsl Haubosiee ynoTpeouTebHbIM B TekcTax Ilpe-
Bepa Mpu repenade 0JIeTHOIo 1iBeTa U 00JIagaeT, Kak
MpaBuJIo, OTpUllaTeIbHBIM 3HaueHueM. [IpuBenem
npumMep u3 acce “Angela Davis” (“Annxena JIpBuc”):
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Aujourd’hui, sous les verrous, derriére les barreaux, elle
est sous bonne garde, la garde d’horreur. L’horreur stupide,
bléme et quotidienne [7, p. 217].

CeronHs, B3alepTH, 3a PeIeTKOM, OHa HAXOAUTCSI MO/
HaJIeXXHOI OXpaHoii, moa KapayJsioM yxkaca. Tymoro, 6yen-
HOTO M OOBIIEHHOTO yXaca.

B ynomsHyTom acce IIpeBep BbICTyIIaeT NPOTUB
apecta AHIKeNs! JI9BUC, N3BECTHOM aMepUKaHCKOM
MIPaBO3AIIUTHUIIEL. DTa IMTO3UIIN TepeaaeTcs 3a CUeT
napoHomasuu “la garde d’horreur” (“kapayn yxaca”,
BMecTO “la garde d’honneur” — “rnoueTHbIit Kapaya”)
u MeTadopuueckux sanuteToB “L’horreur stupide,
bléme et quotidienne” (“Tymnoii, 61eaHbI U OObI-
JEHHBII yxXac”), Tae 0JeAHbIN IBET CUMBOJIU3UPYET
0e3JMYHBIN XapaKTep CUCTEMBI, XKepTBOM KOTOPOH
craysa Angxena [IsBuc. be3myHOCTh rocyaapcTBeH-
HOM MOJIUTUKMU, JUIIEHHOMU, C TOYUKU 3pEHHUS aBTOpA,
3IpaBOTrO CMBICIIA, TOTIOJTHUTEIBHO PEIIPEe3eHTUPY-
eTCs TaK:Ke MOCPEeICTBOM MMUTETOB “stupide” (“Ty-
noit”) u “quotidienne” (“oObIIEHHBII”).

Kak u mHorue gpyrue upera y IIpesepa, 6nen-
HBIM LBET o0JIalaeT 3By4aHUEM, TO €CTh SIBJISCTCS
OCHOBOIi cCOYeTaHUsI 3BYKOBOI 1 IIBETOBOI MeTadop.
B nmoaTBepxXaeHMEe 3TUX CJIOB NpuBeaeM (pparMeHT
ctuxotBopeHusa “Riviera” (“PuBbepa”):

et des villas arrive une musique bléme
une musique aigre
et sure [8, p. 83]

a CO CTOPOHBI BUJIJI JOHOCUTCA OnenHas MYy3bIKa
MY3bIKa MPOH3UTECIbHas
1 Kucjiasa

CTuxoTBOpeHUE MpeacTaBiasieT coO00 MpOHUYE-
CKO€ OMHMCaHMe POCKOIITHOTO KYpOpTa, TIe OTABIXaloT
MCKJIIOYUTENIbHO npecTapeiibie ooraun. O6cTaHOBKA
3TOTO MeCTa OMKCcaHa IMMTOCPEIACTBOM COYETAaHM S cpa-
3y HECKOJIBKMX CEHCOPHBIX MeTadop: “une musique
bléme” (“OsenHast My3bIKa”, KOMOMHAIIMSI 3BY KOBOI
1 1BeTOBOM MeTadop) U “une musique aigre'® et sure’
(“mpoH3UTENbHAS M KUCTast My3bIiKa”, KOMOWHALIMS
3BYKOBOII M BKYCOBOI MeTadop). DnuteTt “bléme’
B cocTaBe 3Toit MeTaopuyeckoit KoOMOMHAIUU 00-
JlamaeT OTpUlIaTeJbHBIM 3HAYEHUEM U TepenaeT
UIeI0 yIaaKa u CMEpTH.

9

bl

BrneaHblil UBET TaKXXe CUMBOJU3UPYET CMEPTh
B cTuxoTBopeHuu “Le paysage changeur” (“Ileiizax
nepemMen”):

Sur ce paysage parfois un astre luit
un seul
le faux soleil

19 TIpunaratensHoe “aigre” o6agaeT IPSMBIM U TIEPEHOCHBIM
3HAUYEGHUSIMU, NIepeaBast Kak KMCJbIi BKYC (M BbICTYTasl, TAKUM
00pa3oM, B KauecTBE CHHOHUMA MpUJIaraTeJibHoOro “sur”), Tak u
HETIPUSITHBIN, arpeCCUBHBIN XapaKTep HeKoero 3ByKa [14].

N3BECTHUA  PAH. CEPUA  JIUTEPATYPbHI U

KYJIATUHA. UBETOBASI METAD®OPA B TBOPYECTBE XKAKA ITPEBEPA

le soleil bléme

le soleil couché

le soleil chien du capital

le vieux soleil de cuivre

le vieux soleil clairon

le vieux soleil ciboire

le vieux soleil fistule

le dégotitant soleil du roi soleil
le soleil d’Austerlitz

le soleil de Verdun

le soleil fétiche

le soleil tricolore et incolore
I’astre des désastres

I’astre de la vacherie

I’astre de la tuerie

I’astre de la connerie

le soleil mort. [8, p. 94—95]

Han stum neiizaxxeM MHOrIa CUSIET KAKOE-TO CBETUIIO
OIHO-€MHCTBEHHOE

JIOXKHOE COJTHIIE

OJIeTHOE COJTHIIE

JIeXayee COTHIIE

COJIHIIe-TIeC KaITuTaja

CTapoe MeJHOE COJIHIIE

cTapoe COJTHIIE-POXKOK

cTapoe COJHIIe-TapoHOCHlia

cTapoe COJTHILIE-CBUII

OMEP3UTEIbHOE COJHIIE KOPOJISI-COTHIIA
COJIHIIe AycTepaulia

conHie Bepnena

CoJIHLIe-heTUIn

TPEeX1BETHOE U OECLIBETHOE COJIHIIE
CBETUJIO IOPaKEeHU

CBETHJIO 3JI00BI

CBETHJIO O0ITHI

CBETMJIO UTUOTU3MA

MEPTBOE COJIHIIE.

B mpuBeaeHHOM OTpbIBKe Mapajaokc “le soleil
bléme” (“OiemHoe COJHIIE”) CONPOBOXIAETCS Cpa-
3y HECKOJbKUMU BMUTETAMU C HeTaTUBHOM KOH-
HoTauueit (“le faux soleil” — “yjoxHOe conHue”,

“le vieux soleil” — “crapoe connue”, “le dégolitant

soleil” — “oMep3uTeNbHOE CONHIIE”) U TIepudpasa-
MU, 0003HAYAIOIIMMHU COJHIIE, B COCTaBe KOTOPBIX
MPUCYTCTBYIOT JIEKCEMBI C OTPUIATEIbHBIM 3HAUYCHH-
eM (“désastres” — “nopakenus”, “vacherie” — “3510-
0a”, “tuerie” — “0OoiiHa”, “connerie” — “UOANMOTU3M”).
Takxke obOpaiiatoT Ha ce0s BHUMaHUe MpeleAeHTHbIE
umeHa Austerlitz 1 Verdun, oTchlialoniue K 1ByM 3Ha-
YUMBIM B UcTopuu DpaHLIUU cpaskeHUSIM — OUTBAM
pu Ayctepiuie (1805 r.) u ipu Bepmene (1916 1.)
COOTBETCTBEHHO, — KOTOpPhIe IPUOOPETAIOT B TaH-
HOM KOHTEKCTE OTPUIIATEIbHYIO KOHHOTAIINIO, pe-
Npe3eHTUpPys BOHY. Maess cMepTHU, K KOTOPOIi OT-
CBLJIAET YacCTh YIIOMSIHYTBIX BBIIIE CTUIUCTUYECKUX
CpeNCTB, BBIpaXXeHa 3KCIUIMIMTHO B MOCIeAHEe
CTPOKe MmpumMepa NocpelcTBOM MeTadopruuecKOTro
snutera “le soleil mort” (“mepTBoe connue”). Ha-
KOHell, OTMETHUM ellle oguMH nmapamgokc — “le soleil
tricolore et incolore” (“TpexuBeTHOE U OECLBETHOE
2023  Towm 82 c. 67-78
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COJIHIIE”), TIe OTPULIATEIbHOM KOHHOTAl el Hale-
ngeTcsa GpaHIly3CKUii HallMOHAIbHBINA TpuKoJaop?’
KaK CMMBOJI BOMHBI U CMEPTH, TEM CAMBIM JOITOIH SIS
OTPULATEIBHO OKPALIEHHYIO PEeIpe3eHTalluIo OIe-
HOTO 1IBETA.

Yro kacaeTrcs npujarareiabHoro “livide”, oHo Tak-
XKe obJlagaeT OTpULIATSAbHON KOHHOTAllMEei, KakK
9TO MOXHO BUJETh B aHTUBOEHHOM CTUXOTBOPEHUU
“Cagnes-sur-Mer” (“Kanb-crop-Mep”):

Les bourreaux trouvent toujours des acdes

et en premiere ligne des journaux aussi bien qu’aux

avant-postes de radio

des voix livides intrépides et autorisées

donnent de source siire

les nouvelles toutes fraiches des tout derniers charniers
[10, p. 32—33]

ITanaum Bcerna HaxonsT ceOe MEeBLIOB

M Ha MepeIoBOM ra3eT, Kak v Ha

aBaHIIOCTaX Paauo

MepTBEeHHO-0JIefHbBIe, OecCTpalllHbIe W pa3pelleHHbIe
roJjioca

13 HaACKHBIX UICTOYHUKOB IIePEaaioT

CcBexXalilme HOBOCTH O CaMbIX HeIaBHUX MsICOPYyOKax

B npouutupoBaHHOM (pparmeHTe 3muTeT “des
voix livides” (“mMepTBeHHO-0NeaHBIE To0oca”), SIB-
JISIFOLIIUIICSI OCHOBOM AJIsSI KOMOMHAILIUKU 3ByKOBOM U
1IBeTOBOI1 MeTadop, yHOTpeOasIeTCsl psSiaAoM C IBYyMS
IPYTUMH STUTETAMH, 00JIadaOIIMMU allpUOPH T10-
JIOKUTENbHBIM 3HaueHueM: “intrépides” (“Oeccrpali-
HbIe”) n “autorisées” (“paspemenHble”). CoueTaHue
9TUX TPEX SMUTETOB co3maeT 3P G eKT mapamokca, rue
snuteT “intrépides” (“OeccTpauiHbie”) ynoTpeobeH
aHTU(PACTUYECKU N aKIIEHTUPYET OTPUIIATEITBHYIO
KOHHOTAIMIO OJIEMHOTO IIBETa, KOTOPHI mepenaeT
U0 JIOSIIBHOCTHU KYPHAJUCTOB K aBTOPUTAPHBIM
pexumam. KoHHOTamus cMepT, HOCUTEIEM KOTO-
poii saBiasercsd anuTeT “livides” (“MmepTBeHHO-0Ed-
HbIe”), YCUJIMBAETCS 3a CUYET YIIOTPEOJICHU S JIEKCEM
“bourreaux” (“mamaun’”) u “charniers” (“msicopyokum™).

Takum obpa3om, GeAHBII LIBET, MepenaBaeMblii
B TekcTax [IpeBepa mpunarateabHBIMU “bléme” u
“livide”, obnamaeT oTpulLaTeJIbHbIM 3HAaUYEHUEM U
rnepenaeT uaew crpaxa, ynaaka u cmeptu. Oda atu
MpUJIaraTeJIbHBIX 3a4acTYIO BXOAST B COCTaB IBOI-
HbIX MeTadop, rae 1BeToBasi CeMaHTHUKa COUYeTaeTCs
CO 3BYKOBOIi, TEM CaMbIM JIOTIOJIHSISI HETaTUBHYIO
KOHHOTalIMIO0 OJIeIHOTO 11BETA.

200 penpesenTany GpaHIy3CKUX TOCYIaPCTBEHHbBIX CHMBOJIOB
B TBopuecTBe [IpeBepa aBTOpOM Oblsia ONMyOJIMKOBaHA CTAThs
“SI3pIKOBas penpe3eHTalMsl TOCyAapCTBEHHOMN BJIaCTU B TBOP-
yectBe JKaka [Ipesepa” / O.A. Kynaruna // A3bik u neiicTBu-
TeJbHOCTh. HayuHble YTeHUsT Ha Kadeape pOMaHCKUX SI3bIKOB
uM. B.I'. T'aka: CoopHUK cTateii mo utoram VII MexayHapom-
Holi KoHbepeHuuu (21-25 mapra 2022 roga). M.: MUznaTenbcTBo
“CnytHuk+”, 2022. C. 246-252.
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IMogBons uTor, MogUYepKHEeM, YTO CEMaHTUKA 1IBe-
TooOO3HaueHuit B Tekctax IlpeBepa Bapbupyercs
OT TPaJMILIMOHHOMN 10 WHAMBUAYAJIbHO-aBTOPCKOM.
Takue uBeTa, Kak 3eJIeHbIIf 1 CUHUWI, 00JIaJaloT mpe-
MMYIIECTBEHHO IMOJOXUTEJIbHBIM 3HaUeHUEM (CU-
HMH LIBET MOXET MPpUOOpeTaTh OTPUILIATEIbHYIO KOH-
HOTallMIO B COYETAaHUU C OenHbIM). B TO ke Bpems,
JKEJITHhII, OeJIblid U OJIeAHBIN HadeeHbI, KaK MpaBUJIO,
oTpMlIaTeIbHBIM 3HayeHueM. JIBa iBeTa — KpacHbIi
U YepHBbI — 00JIagaloT aMOMBaJIEeHTHOM CeMaHTUKOM
1, B 3aBUCUMOCTH OT COYETAHUSI C APYTUMU LIBETAMH,
MOTYT CUMBOJIM3UPOBATh KaK XKU3HEHHYIO CUITY, TaK
U pa3pylIeHUe U CMepPTh.

OCHOBHBIMU I3bIKOBBIMU CPEICTBAMU, UCIIOJb-
3YeMBIMHU IS TIepenady pa3IndHbBIX KOHHOTAIIW
1IBETOBBIX MeTadop, SABISIOTCSI aHTUTE3a, CPaBHEHUE,
MeTapopUIeCKNi SIUTET, MePCOHUGHUKAIINAS, TT0-
BTOp, aHTaHAKJIa3KC, a TAKXKe COUeTaHU S 1IBETOBOM
" 3ByKoBoit MeTadop. [locimemnuit mpueM oTamda-
€TCsl HauOOoJIbIIEH YaCTOTHOCTBIO B TPOM3BEICHUSIX
ITpeBepa u Mpu3BaH AOMOJHUTENbHO MOTYEPKHYTh
3HAYEHME TOTO UJIM UHOTO IIBeTa.
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